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Didaktische Hinweise

A. Wie kann ich mit dem Film

in meinem Unterricht arbeiten?

Die meisten Deutschen, die mit dem System sympathi-
sierten und sich damit identifizierten, haben nach 1945
nie wieder iiber diese Zeit gesprochen. In fast allen deut-
schen Familien war das Thema tabu, eben: Das Ungesagte.
Der Film wihlt einen psychologischen Ansatz mit seinen
11 Zeitzeuginnen und Zeitzeugen, um herauszufinden,
was diese Menschen damals genau dachten und fiihlten
- und wie sie heute ihre Beteiligung bzw. Involviertheit in
das NS-Regime beurteilen. Die Aussagen sind schmerz-
haft ehrlich, teils verstérend, aber auch beriihrend, dabei
gleichermaflen gepragt von moralischem Zwiespalt, ver-
drangten Schuldgefiihlen, Trauma und Trauer. Zudem er-
zihlen auch jiidische Uberlebende und erhellen mit ihrem
Zeugnis die bis heute verbliebenen blinden Flecken in der
Perspektive der damaligen Mehrheitsgesellschaft. Die
Verbindung beider Perspektiven eréffnet unerwartete, er-
schiitternde Erkenntnisse.

Der Film bietet fiir Schiilerinnen und Schiiler in der Mit-
telstufe (ab Klassenstufe 8/9) und Oberstufe einen heute
nicht mehr so direkt erlebbaren Kontakt zu Zeitzeugen,
die z.T. nicht nur ihre Kindheit und Jugend unter der na-
tionalsozialistischen Diktatur verbracht haben, sondern
auch im Krieg gekdmpft haben und vor der Kamera selbst
davon erzahlen.

Er ermdglicht so eine vertiefte Auseinandersetzung mit
weiterhin zentralen Fragestellungen fiir alle Deutschen:
Welche Schuld tragen wir? Wie sollen wir mit der Vergan-
genheit umgehen? Wieso reagierten so viele Menschen
mit Verdrangung und schauten weg — und wie wirkt sich
das aus? Und: Welche Rolle spielte dabei die Faszination
der totalitiren und menschenverachtenden NS-Diktatur,
der so viele folgten?

Die vorliegenden Arbeitsblatter ermdglichen eine Er-
schlieBung des Filmes in arbeitsteiliger, weitgehend selb-
stindiger Gruppenarbeit durch die Schiilerinnen und
Schiiler. Zudem gibt es ein Angebot an Hintergrundmate-
rialien zum Film und zu den Zeitzeugen sowie weiterfiih-
rende und vertiefende Arbeitsblétter (diese in der Regel
fiir die gymnasialen Oberstufen).

Neben dem Geschichtsunterricht bietet sich die
Auseinandersetzung mit dem Film Das Ungesagte auch
fiir den Deutsch- und Politik- oder Philosophieunterricht
an, aber auch fiir Projekttage oder facheriibergreifende
Projekte.
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B. Welche zentralen Kompetenzen
werden erworben oder vertieft?

Inhalte

Individuell, in der Partnerarbeit oder
in der Gruppe Zugénge zum Themen-
feld ,Zeitzeugenschaft® und dem Um-
gang mit den Verbrechen der national-
sozialistischen Diktatur gewinnen und
zu eigenen, (altersgemifien) Einschat-
zungen und Urteilen gelangen.

Methoden

Einen komplexen Interviewfilm auftei-
len und analysieren, dabei in Einzel-,
Partner- und Gruppenarbeit Erkennt-
nisse herausarbeiten und begriinden.
Diese prasentieren, z.B. in Kurzvortra-
gen/Impulsen oder selbstgeschriebe-
nen Szenen.

Soziales

Lernprozesse gestalten und Ergebnisse
gemeinsam geordnet, begriindet und
motivierend présentieren, dabei die
Zuhorenden einbeziehen und aktivie-
ren.

C. Wie hoch ist der mégliche Zeitaufwand?

Phase

Gemeinsames Anschauen des Filmes

Schlussphase des Filmes (20 Minuten), dann Arbeit

in den Gruppen

Auswertungs- und Diskussionsphase

Weiterfithrende Vertiefung mit den Arbeitsbléttern

Gesamtbedarf

moglicher Zeitaufwand

2 Unterrichtsstunden (in der Schulversion,
empfohlen: 20 Minuten ldnger in der Voll-

version ohne Kiirzungen)

2 Unterrichtsstunden

1 Unterrichtsstunde
2 Unterrichtsstunden

4-8 Unterrichtsstunden

Hinweis

Je nach Lerngruppe
anzupassen.

Der Zeitaufwand kann
flexibel angepasst
werden.



(LA LTRA T

DIDAKTISCHE HINWEISE | DAS UNGESAGTE
Ein Dokumentarfilm von Patricia Hector und Lothar Herzog
Unterrichtsangebote von Heidi Martini und Helge Schréder

*

D. Woraus besteht das ,,Unterrichtspaket*?

Der Film Das Ungesagte in der Normalfas-
sung oder der gekiirzten Fassung fiir Schul-
doppelstunden

Didaktische Informationen

Arbeitsmaterial 1: Zitate

Arbeitsmaterial 2:
Warum dieser Film und warum jetzt?

Arbeitsmaterial 3:
Die Zeitzeuginnen und Zeitzeugen als Stim-
men der Vergangenheit

Arbeitsmaterial 4: Folge den Befragten

Zu finden unter: https://vimeo.com/1014759196
Passwort: Berlin2024

Informationspaket fiir die Lehrkrafte

Grundinformationen zum Filmprojekt mit einem Inhaltsiiberblick und
aussagekriftigen Zitaten zum Film, dazu unterschiedliche Impulse fiir erste
Zugange

Zum Kennenlernen der beiden Regisseure und ihres Projektes, insbeson-
dere der Hintergriinde, der personlichen Motive, der Herausforderungen,
aber auch der Erkenntnisgewinne durch die Arbeit mit den Erinnerenden
sowie dem Filmprojekt per se.

Auf diesem umfangreichen Arbeitsblatt konnen alle 11 Zeitzeugen kennen-
gelernt werden. Dazu gibt es tibergreifende Impulse, aber auch gezielt krea-
tive und binnendifferenzierte Impulse zu den einzelnen Personlichkeiten.
Eine ErschliefSung bietet sich insbesondere arbeitsteilig an.

Die Lerngruppe ordnet sich in Gruppen jeweils einer Zeitzeugin/einem Zeitzeugen zu. Dabei sollten Vierergruppen

gebildet werden, die jeweils zwei Zeitzeugen begleiten; innerhalb der Vierergruppen kann es dann eine Aufteilung in

Zweiergruppen auf jeweils einen Zeitzeugen geben.

Die folgenden Arbeitsblitter fiir die Gruppen A bis D bieten ein arbeitsteiliges und auf Selbsttitigkeit ausgerichtetes

Erschlieflungsangebot anhand der Hauptkapitel des Filmes an.

Die Schiilerinnen und Schiiler erhalten jeweils einen iibergreifenden Auftrag, dessen Bearbeitung anhand konkreter,

vorgegebener Schritte erfolgen kann. Diese werden mit mdglichen Fragen zur Erschlieflung des jeweiligen Filmkapitels

(»Scheinwerfer) sowie mit ,,Tipps und Ideen zur Prisentation” erginzt.

Gruppe A

Gruppe B

Gruppe C

Gruppe D

Arbeitsmaterial 5:

»Wir wissen etwas, was niemand, der nicht dort war,

wissen kann.* 1

Arbeitsmaterial 6: Besondere Kursaufgabe

Arbeitsmaterial 7:
Umgang mit Schuld und Emotionen

Gruppenarbeitsblatt zu Filmkapitel 1
Gruppenarbeitsblatt fiir Filmkapitel 2
Gruppenarbeitsblatt fiir Filmkapitel 3

Gruppenarbeitsblatt fiir Filmkapitel 4

Arbeitsmaterial 5 und 7 enthalten Material fiir eine vertiefte, wis-
senschaftspropideutische Auseinandersetzung mit den Heraus-
forderungen von Zeitzeugenschaft, aber auch zum Schuldbegriff,
der personlichen Betroffenheit und der Rolle von Emotionen.
Eine Vielzahl von Impulsen ermdglicht dabei die Erschliefflung
durch die Schiilerinnen und Schiiler.

Arbeitsmaterial 6 enthilt Auseinandersetzung mit der grund-
satzlichen Bedeutung von Zeitzeugengespréichen.


https://vimeo.com/1014759196
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Arbeitsmaterial 1: Zitate

iy | e |""1ll"l."i"l|ﬁllil1 vt L ophiie Hee r-n:..

DAS UNGESAGTE

e A e
tover draseamh by Erimial g it b
P e LA e s L A2 £/t R sl

s I e Fy e

Ein Dokumentarfilm von
Patricia Hector und Lothar Herzog

Eine Produktion von
LOTHAR HERZOG FILMPRODUKTION GmbH

In Zusammenarbeit mit
ANNE FRANK ZENTRUM, FILMUNIVERSITAT BABELSBERG KONRAD WOLF,
KREUZBERGER INITIATIVE GEGEN ANTISEMITISMUS

Gefordert in der
Bildungsagenda NS-Unrecht von der Stiftung Erinnerung, Verantwortung und Zukunft (EVZ)
und dem Bundesministerium der Finanzen (BMF).

Deutschland / 2025
Ca. 143 Minuten




(LA LTRA T

ARBEITSMATERIAL 1 | DAS UNGESAGTE
Ein Dokumentarfilm von Patricia Hector und Lothar Herzog

I” ii ; Unterrichtsangebote von Heidi Martini und Helge Schréder

» Was fiir ein aufSerordentliches Zeitzeugen-Dokument iiber Angehirige der 1920er Generation! Alles ist in Erzéihlungen
thres Lebens gebracht, gezeichnet durch Abwebrbewegungen und Rechtfertigungen, aber auch durch erneute emotionale
Erschiitterungen und das Eingestiindnis, dass das Ungebeuerliche und Schreckliche des Erlebten in ibnen da ist, festsitzt
und ungesagt bleiben wird, wibrend den Zuschauer die im Erzihlten anwesende furchtbare Realitit zu iiberwiiltigen

drobt.«

Werner Bohleber, Psychoanalytiker und Autor zahlreicher Werke zum Thema Erinnerungskultur, Holocaust, Trauma,
25.6.2025

LGenau das zeichnet den Film aus: Er leistet in hochst eindrucksvoller Weise, auch das Tabuisierte in dem
Gesagten aufscheinen zu lassen.«

»Als Komposition und Quelle ist [der Film] ein Werk von hohemm Wert im Kampf gegen das Vergessen.

Bernward Doérner, Historiker und auflerplanmifliger Professor am Berliner Zentrum fiir Antisemitismusforschung,
6.5.2025

wHector und Herzog fragen kritisch nach, schonungslos und zugleich respektvoll. Die Filmemacher entlasten ibre Zu-

schauer:innen nicht, sondern konfrontieren sie mit den ambivalenten Gefiiblen und Abwebrbaltungen ibrer Protago-
nist:innen.

»S0 treten auch nonverbal die Spuren und Narben in Erscheinung, die die menschenverachtende Politik der Nagis in den
Opfern und Uberlebenden und, auf ganz andere Weise, in den durch Titerschaft gezeichneten Menschen hinterlassen

bat. Das spiir- und sichtbar zu machen, zeichnet diesen beeindruckenden Film aus, macht ihn zu einer bedeutsamen
Mabnung in der Gegenwart.«

Alexandra Senfft, Autorin von ,Schweigen tut weh. Eine deutsche Familiengeschichte’, 17.5.2025
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w[Der Film] vermeidet gerade durch die vollstindige Abwesenbeit von Off-Kommentaren gleich drei Fallen im Umgang
mit der NS-Vergangenheit. Er verklirt keineswegs die Zeitzeugen (und Mittditer) als unschuldige Opfer. Noch zeichnet
er die Mitlaufer und Iiter unter ibnen, wie so viele andere Filme und Biicher, mit wobligem Schauer als 1éil einer ein-
gigartig bosen T6tungsmaschinerie aus. Es ist vielmebr eine alltigliche, sehr menschliche ,Banalitit des Bosen‘ (Hannah
Abrendt), die hier erabnbar wird. Der Film enthdlt sich zugleich aber auch einer eindeutigen Verurteilung der Mittdter,
er stellt sich moralisch nicht iiber seine Intervievwspartner:innen und itberlisst das Urteil den Zuschauenden.

»Die Diagnose [des Films] ist eine wesentlich radikalere: Wir sind als Gesellschaft noch immer nicht frei von den Alt-
lasten der Vergangenheit — allem stolz nach awfSen gekehrten Gedenkpomp zum Trotz «

Paul Brodowsky, Professor fiir Szenisches Schreiben (UdK), Autor des Romans Viter;, 5.5.2025

wHistorische Relevanzg des Themas, sein unbestrittener pidagogischer Wert und die Exzellenz seiner Forschungsarbeit.
[Der Film] ist in der Lage, die Jugend einer ganzen Generation junger Deutscher, die unter dem Dritten Reich und der
Propaganda des nationalsozialistischen Deutschlands aufgervachsen ist, obne Beschonigung zu rekonstruieren.

Jurybegriindung zur ,Special Mention‘ des Festivals ,Filmare la Storia in Turin’ 30.5.2025

Einzelarbeit @
Impulse Duo-Arbeit @

Gruppenarbeit @

° Beschreibe in eigenen Worten, worum es im Film Das Ungesagte geht. Verwende dabei Begriffe wie ,Verdringung®,
»Irauma’; ,Schuld® und ,Zeitzeugen®.

° Analysiere, welche Wirkung es hat, dass der Film ganz ohne Off-Kommentar auskommt. Nutze dazu das Zitat von Paul
Brodowsky und iiberlege, wie dieser Verzicht das Publikum beeinflusst.

* Diskutiert, ob es heute — so viele Jahre nach dem Zweiten Weltkrieg — noch wichtig ist, sich mit den Gedanken und Ge-
fithlen fritherer NS-Mitldufer zu beschiftigen. Uberlegt dabei, was das mit Eurer Generation zu tun hat.

° Recherchiert, was die ,,Banalitat des Bosen“ (Hannah Ahrendt) bedeutet und tiberlegt, ob (und wo) diese auch heute
noch zu finden wire.

° Stellt Euch vor, Ihr dreht einen kurzen Film, der sich Das Ungesagte — heute nennt. Entwerft ein Storyboard fiir eine
Szene (oder dreht diese), in der heutige Jugendliche auf Aussagen ehemaliger NS-Anhinger reagieren.

® Verfasst einen inneren Monolog einer Zeitzeugin oder eines Zeitzeugen aus dem Film, der/die iiber seine eigene Verstri-
ckung nachdenkt. Der Text soll emotional, ehrlich und widerspriichlich sein - so wie im Film.

° Welche Chancen und Grenzen seht IThr darin, Filme wie diesen im Schulunterricht einzusetzen, um sich mit
NS-Verbrechen auseinanderzusetzen?

° Verfasst einen inneren Monolog einer Zeitzeugin oder eines Zeitzeugen aus dem Film, der/die iiber seine eigene Verstri-
ckung nachdenkt. Der Text soll emotional, ehrlich und widerspriichlich sein — so wie im Film.
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Arbeitsmaterial 2:
Warum dieser Film und warum jetzt?

1

5
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Die meisten Deutschen, die fiir das NS-Regime waren, ha-
ben nach 1945 nie wieder iiber diese Zeit gesprochen. In
fast allen deutschen Familien war das Thema tabu, eben:
Das Ungesagte. Der Film wihlt einen psychologischen
Ansatz mit seinen 11 Zeitzeuginnen und Zeitzeugen, um
herauszufinden, was diese Menschen damals genau dach-
ten und fiihlten - und wie sie heute ihre Beteiligung bzw.
Involviertheit in das NS-Regime beurteilen. Die Aussagen
sind schmerzhaft ehrlich, teils verstorend, aber auch be-
rithrend, dabei gleichermaflen geprigt von moralischem

Director “s Note

10

15

Angesichts der gegenwirtigen Popularitdt rechtsextremer
Positionen und der anfangenden Normalisierungstenden-
zen in der gesamtgesellschaftlichen und politischen Welt
ist ein tieferer Einblick in das Denken und Fiihlen der
Mehrheitsgesellschaft im NS-Staat von immenser politi-
scher Relevanz fiir eine wehrhafte Demokratie.

Die damalige Begeisterung der Menschen fiir die NS-
Ideologie erkennen und verstehen zu versuchen, ist nicht
nur notwendig, um unsere eigene Geschichte besser zu
verstehen, sondern auch um die demokratische Zukunft
aktiv zu gestalten. Die Perspektive der damals Beteiligten
ist dabei von zentraler Bedeutung. Aktuellere Filme wie
Final Account (Luke Holland) oder The Zone of Interest
(Jonathan Glazer) haben in letzter Zeit Impulse in die-
sem Bereich gesetzt. Sie stehen in der Tradition von Lanz-
manns Shoah, Die Mérder sind unter uns, der DEFA-Film-
reihe Archive sagen aus, Die Mérder sind unter uns und
aufwendigen Verfilmungen tiber die Rolle der IG Farben

15

EEE°

Zwiespalt, verdringten Schuldgefiihlen, Trauma und
Trauer. Zudem erzihlen auch jiidische Uberlebende und
erhellen mit ihrem Zeugnis die bis heute verbliebenen
blinden Flecken in der Perspektive der damaligen Mehr-
heitsgesellschaft. Die Verbindung beider Perspektiven er-
offnet unerwartete, erschiitternde Erkenntnisse.

Viiter und Sohne, Rat der Gotter, Fiihrer und Verfiihrer,
eben auch Schindlers Liste, um nur exemplarische Beispie-
le zu nennen. Hinzu kommen eine Vielzahl von Fernseh-
spielen, am bekanntesten vermutlich , Die Wannseekonfe-
renz’, die sogar zweimal verfilmt wurde.

Wir hoffen, mit dem Film Das Ungesagte weiterfithrend
und vertiefend zu diesem Ansatz beizutragen. Aufgrund
des hohen Alters der Protagonisten ist der Film mogli-
cherweise ein letztes Dokument der Zeitzeugenschaft.

Patricia Hector und Lothar Herzog
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Ein Interview mit Patricia Hector und Lothar Herzog’

Patricia Hector,

geboren 1988 in Osnabriick, absolvierte von 2009 bis 2012 eine Schauspielausbildung fiir Biihne und Film in Berlin und
wirkte in verschiedenen Theaterstiicken und Kurzfilmproduktionen mit, unter anderem mit Auftritten auf dem Performing
Arts Festival Berlin, im Theater Magdeburg und Greifswald sowie in einer internationalen Produktion mit Auftritten in Ost-
europa. Auch inszenierte sie als Regisseurin das Puppentheaterstiick Nathan der Weise fiir das Diwantheater Osnabriick und
entwickelte in Gemeinschaftsarbeit eine Inszenierung von J.M. Barries’s Peter Pan. Dariiber hinaus studierte sie zwischen
2015 und 2022 Psychologie (Nebenfach Philosophie) in Potsdam und Innsbruck und arbeitet seit mehreren Jahren fiir eine
Praxis der Kinder- und Jugendlichenpsychotherapie.

Lothar Herzog,

geboren in Freiburg im Breisgau, wuchs in Paris auf. Er studierte Kulturwissenschaften in Hildesheim, Film Studies in San
Francisco und Filmregie an der Deutschen Film- und Fernsehakademie Berlin. Seine Kurzfilme Bonzenkarren und weisst
du eigentlich dass ganz viele blumen bliihen im park wurden auf zahlreichen internationalen Filmfestivals prasentiert, unter
anderem auf der Berlinale und in Cannes. Sein erster Langspielfilm, 1986 (ARTE/WDR Koproduktion) hatte Premiere auf
dem Zurich Film Festival, gewann den Goldpreis fiir die Beste Regie bei den Internationalen Hofer Filmtagen und gewann
den First Steps NO FEAR Award. Im September 2021 startete der Film in Deutschland im Kino.

'Gefiihrt im Juli 2025. 10
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1. Was hat Sie bewogen, diesen Film
zu machen?

In den letzten Jahren ist uns zunehmend bewusst ge-
worden, wie wenig in unseren eigenen Familien {iber die
NS-Zeit gesprochen wurde. Uns war kaum bekannt, was
unsere Angehorigen wahrend dieser Zeit tatsdchlich ge-
tan, gedacht oder empfunden haben. Es existierten le-
diglich Anekdoten — meist {iber Hunger, Bombennichte
oder kleine Heldentaten. Auch in unseren Familien gab es
Ausweichverhalten und Verdringung® Die Zustimmung
oder gar Beteiligung am NS-Regime wurde (wie in vie-
len deutschen Familien) verschwiegen und war/blieb ein
Tabuthema.

Auch war es fiir uns beide eine pragende Erfahrung, bei
verschiedenen Reisen in Staaten der ehemaligen Sowjet-
union und auch wihrend der Vorbereitung des Spielfilms
1986 in Belarus festzustellen, wie viel offener dort iiber
den Zweiten Weltkrieg gesprochen wird - und wie pra-
sent familidre Erinnerungen an diese Zeit im Alltag sind.
Erst dadurch wurde uns das Ausmaf der Leerstelle in der
deutschen Erinnerungskultur bewusst. Daraus entstand
der Wunsch, genauer hinzusehen und auch schwieri-
ge Themen wie den Holocaust, NS-Verbrechen und die
ideologische Verstrickung der eigenen Vorfahren anzu-
sprechen.

Entgegen unserer Erwartung zeigte sich, dass es durchaus
eine Bereitschaft unter der élteren Generation gibt, heu-
te offener tiber diese Aspekte zu sprechen. So entwickelte
sich die Idee, einen Dokumentarfilm zu drehen und wei-

tere Interviewpartnerinnen und -partner zu gewinnen.

2. Was wollen Sie mit dem Film
bewirken?

Unser Ziel ist eine offenere Auseinandersetzung mit der
NS-Geschichte in Deutschland - auch im familidren und
privaten Rahmen. Es bedarf dazu der ehrlichen Erkennt-
nis, dass die meisten deutschen Familien sich in irgendei-
ner Form am NS-Regime beteiligt oder auch davon profi-
tiert haben (siehe auch das Zitat von Michel Friedman zu
Beginn des Films).

Unsere Erfahrungen in Schulworkshops zeigen, dass jun-
ge Menschen sehr gut auf diesen Ansatz reagieren — gerade
weil er Raum schafft fiir Ambivalenz und Widerspriiche

40

45

60

65

70

in den Biografien von Zeitzeuginnen und Zeitzeugen. Der
Film ermdoglicht es, sich aktiv mit der Vergangenheit aus-
einanderzusetzen und eine eigene Haltung zu entwickeln.
Ein weiteres zentrales Anliegen des Films ist es, die bis
heute spiirbare emotionale Erstarrung im Umgang mit
der NS-Zeit aufzubrechen. Wie bereits Alexander und
Margarete Mitscherlich (Die Unfihigkeit zu trauern®) so-
wie Werner Bohleber* und Angela Moré* zeigen, fiihrten
Verdriangung, Traumatisierung und Schuldabwehr zur
Abspaltung von Gefiihlen - und damit zur Unfihigkeit,
sowohl um die Opfer zu trauern als auch um eigene Ver-
luste. Diese ,Unfahigkeit zu trauern® zeigt sich auch bei
unseren Befragten — etwa in einer nach wie vor spiirbaren
Schwierigkeit, Empathie gegeniiber den jiidischen Opfern
zu empfinden und zu duflern.

Deshalb war es uns besonders wichtig, mithilfe eines psy-
chologisch fundierten Interviewleitfadens emotionale
Zugiange bei den Interviewten zu 6ffnen. Die Riickmel-
dungen aus den Schulen zeigen, dass der Film tatsdchlich
Trauer auslost - ein kleiner, aber bedeutsamer Schritt zur
emotionalen Anndherung an die NS-Vergangenheit. Und:
Nur wer trauert, kann Mitgefiihl empfinden - und damit
menschenverachtenden Ideologien widerstehen.

3. Wie kam es zur Auswahl der
Zeitzeuginnen?

Ein Teil der Auswahl ergab sich aus Zuféllen und person-
lichen Kontakten — aber wir haben auch gezielt iiber ver-
schiedene Kanile gesucht, um eine Vielfalt an Perspekti-
ven, Geschlechtern und Regionen abzubilden. Trotz der
relativ zufélligen Zusammensetzung dhnelten sich viele
Erfahrungen und Empfindungen - insbesondere aus dem
Kreis der Beteiligten und Involvierten — in bemerkens-
werter Weise. Besonders wichtig war es uns, auch die Per-
spektive der Opfer des Nationalsozialismus einzubezie-
hen. Nur im Kontrast zu diesen Berichten lassen sich die
Leerstellen und Abwehrmechanismen in der Erinnerung
der Mehrheitsgesellschaft wirklich begreifen. Die Aussa-
gen jiidischer Uberlebender sind dabei besonders bewe-
gend und machen die Unmenschlichkeit des NS-Regimes
auf eindringliche Weise erfahrbar.

*Dazu haben Harald Welzer, Sabine Moller und Karoline Tschuggnall in der Studie ,,Opa war kein Nazi“ wissenschaftliche Belege vorgestellt. Dieselben:
,Opa war kein Nazi“ Nationalsozialismus und Holocaust im Familiengedschtnis, Frankfurt 2002.

sMitscherlich, Alexander u. Margarete: Die Unfshigkeit zu trauern, Grundlagen kollektiven Verhaltens, Miinchen 1967.

4Moré, Angela: NS-Titerschaft und die Folgen verleugneter Schuld bei den Nachkommen, in: Unbewusste Erbschaften des Nationalsozialismus: psycho-
analytische, sozialpsychologische und historische Studien, hrsg. von Jan Lohl, Gieflen 2014, S. 209-224.
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4. Was waren die grof3ten Heraus-
forderungen bei der Umsetzung?

Eine zentrale konzeptionelle Herausforderung war es,
noch ausreichend gesunde Zeitzeuginnen und Zeitzeugen
der betreffenden Generation zu finden, die bereit und in
der Lage waren, sich auf lingere Interviews einzulassen.
Nach anfanglichen Schwierigkeiten hatten wir schliefllich
sogar mehr Gesprichsangebote, als wir beriicksichtigen
konnten — manche Interviews konnten jedoch nicht ver-
wendet werden, weil die zu Interviewenden gesundheit-
lich / emotional {iberfordert waren.

Die grofite Hiirde aber war die Finanzierung. Kein einzi-
ger Fernsehsender und keine Filmférderinstitution zeigte
sich bereit, das Projekt zu unterstiitzen. Als Begriindung
wurde meist angegeben, es gebe bereits ,,genug Filme“ zu
diesem Thema - ohne zu erkennen, dass unser Zugang ein
neuer ist, der ein bisher kaum behandeltes Tabu aufgreift.
Bis heute fragen wir uns, ob dahinter nicht auch eine ge-
wisse Verdrangung oder Angst bei den Entscheidungstra-
gern stand. Es ist vielleicht kein Zufall, dass auch Filme
wie The Zone of Interest (Jonathan Glazer) oder Final Ac-
count (Luke Holland) keine Férderung aus Deutschland
erhielten, obwohl sich hier engagierte Filmschaffende mit
der Vergangenheit dieses Landes auseinandersetzten und
einen Beitrag zur Erinnerungskultur liefern wollten.
Gliicklicherweise konnten wir schliefilich iiber die Stif-

“7 eine Forde-

tung ,Erinnerung, Verantwortung, Zukunft
rung fiir unser Projekt erhalten - inklusive begleitender

Schulworkshops®. Dafiir sind wir sehr dankbar.

5. Wie wird Erinnerung in Zukunft
ohne lebende Zeitzeug:innen ausse-
hen?

Unsere Workshops zeigen: Auch Zeitzeuginnen und Zeit-
zeugen der 2. und 3. Generation konnen zur lebendigen Er-
innerung beitragen. Schiilerinnen und Schiiler fithren im
Rahmen der Projekte selbst Interviews — oft mit ihren Grofi-
eltern — und entdecken so, wie sich die Ereignisse von damals
bis heute auf nachfolgende Generationen auswirken. Themen
wie die transgenerationale Weitergabe von Trauma, Schuld
oder Scham, z.B. von den Grofieltern zu den Enkelkindern,
treten dabei haufig zutage.

Dem Medium Film kommt dabei eine besondere Bedeu-
tung zu: Es konserviert nicht nur Zeit, sondern bewahrt
Menschen in ihrer Lebendigkeit und Emotionalitét iiber

7 https:/ /www.stiftung-evz.de/
¢ https://dasungesagte.de/workshops/
o https://dasungesagte.de /2025 /kinostart/
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den Tod hinaus. Gerade bei Schulvorfithrungen erleben
wir, wie stark der Film durch seine emotionale Kraft be-
rihrt und zu tiefer Auseinandersetzung anregt.

6. Welche Verbreitung wiinschen Sie
sich fiir den Film?

Wir wiinschen uns, dass moglichst viele Menschen den
Film sehen - idealerweise im Kino, wo er seine volle
Wirkung entfalten kann. Zum deutschen Kinostart’ am
6. November 2025 hoffen wir daher auf grofles Interesse.
Dartiber hinaus soll der Film spiter tiber Streaming-Platt-
formen und moglicherweise im Fernsehen verfiigbar sein.
Besonders freuen wiirden wir uns iiber eine weitere Nut-
zung im Schulkontext — in Workshops, Unterrichtseinhei-
ten oder Projektwochen. Unsere bisherigen Erfahrungen
zeigen, dass der Film hier grofies Potenzial entfaltet, um
Gespriche mit jungen Menschen anzustoflen.

7. Warum konnen gerade diese
Zeitzeug:innen junge Menschen
erreichen?

Die Ehrlichkeit der Interviewten beriihrt junge Menschen
besonders. Viele Schilerinnen und Schiiler berichten,
dass gerade die Widerspriiche und Ambivalenzen in den
Aussagen ihr Interesse wecken und sie zum Nachdenken
bringen.

Die Offenheit im Film - auch gegeniiber unangenehmen
oder sozial unerwiinschten Gedanken - macht die Be-
richte authentisch. Dazu kommt, dass die Interviewten
lebendig und bildhaft tiber ihre eigene Jugend sprechen,
was viele Ankniipfungspunkte zur Lebensrealitat junger
Menschen bietet. Denn Themen wie Mobbing, Ausgren-
zung, Rassismus oder Antisemitismus sind leider auch
in der Lebenswirklichkeit der Schiilerinnen und Schiiler
aktuell - und die Erzahlungen iiber die Anfinge der Dis-
kriminierung im NS-Regime werfen ein wichtiges Licht
auf heutige gesellschaftliche Entwicklungen.

8. Wiirden Sie das Projekt heute
wieder so angehen?

Riickblickend wiirden wir uns wiinschen, wir hatten die-
sen Film schon vor 10 oder 20 Jahren realisiert - um auch
noch die éltere Generation der NS-Involvierten befragen
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zu konnen. Besonders schmerzt es uns, dass wir unseren

eigenen Grofleltern diese Fragen nie gestellt haben.

9. Gab es filmische Vorbilder?

Vor allem Shoah von Claude Lanzmann war eine zentrale
Inspiration: die meditative Ruhe, der Verzicht auf Musik
oder emotionale Zuspitzung - stattdessen das Vertrauen
auf die Kraft der Worte der Interviewten. Auch die Ver-
bindung mit heutigen Aufnahmen der historischen Orte
hat uns stark beeinflusst. Natiirlich ist unser Fokus ein
anderer — wir richten den Blick stirker auf die Seite der
Beteiligten— und ein Vergleich mit ,,Shoah“ liegt fern. Aber
der Einfluss war bedeutend. Weitere inspirierende Werke
waren Klassenphoto — Erinnerungen deutscher Biirger von
Eberhard Fechner und Final Account von Luke Holland —
Filme, die uns in unserem Konzept bestarkten.

Impulse

175

10. Warum braucht es heute noch

einen solchen Film?

Neben den bereits genannten Griinden glauben wir, dass
gerade das Kino ein besonderer Ort fiir die Auseinander-
setzung mit Geschichte ist. Wir mochten auch jungen
Menschen diesen kulturellen Raum erschlieflen, der ein-
zigartige dsthetische und emotionale Moglichkeiten bie-
tet, die sich in den kleineren Formaten und der hiufigen
Abgelenktheit des heutigen Medienkonsums so nicht wie-
derfinden.

Einzelarbeit @
Duo-Arbeit @
Gruppenarbeit @

Was war ein zentrales Motiv der Filmemacher, diesen Dokumentarfilm zu drehen?

Warum war die Realisierung des Filmes schwierig und welche Institution hat den Film letztlich finanziell unterstiitzt?

Wie erklaren die Filmemacher, dass in ihren Familien wenig iiber die NS-Zeit gesprochen wurde?

Warum ist es aus Sicht der Filmemacher wichtig, die Perspektive jiidischer Uberlebender in den Film einzubeziehen?

Warum wirkt der Film laut Aussagen der Filmemacher besonders gut bei jungen Menschen?

Was ist mit dem Begrift ,transgenerationale Weitergabe® gemeint — und wie zeigt sich das laut den Filmemachern?

Die Filmemacher beklagen, dass ihr Projekt zunichst keine Fordermittel erhalten hat. Uberlegt, ob die Begriindung

»es gebe genug Filme zu dem Thema"“ gerechtfertigt ist.

Inwiefern kann ein Dokumentarfilm — Eurer Meinung nach - zur Auseinandersetzung mit nationalsozialistischer

Vergangenheit in Familien beitragen?

Kann emotionale Betroffenheit ein sinnvoller Zugang zur Geschichte sein — oder braucht es mehr Distanz im Umgang

mit dem Nationalsozialismus?

Welche Chancen und Grenzen seht Ihr darin, Filme wie diesen im Schulunterricht einzusetzen, um sich mit

NS-Verbrechen auseinanderzusetzen?

13
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Arbeitsmaterial 3:
Die Zeitzeuginnen und Zeitzeugen als
Stimmen der Vergangenheit

10

Ihr werdet einen besonderen Film sehen. Er zeigt keine

fiktiven Charaktere, sondern Menschen, die in Eurer Re-
gion, in Stddten oder Dérfern aufgewachsen sind - als
Jugendliche wiahrend der Zeit des Nationalsozialismus.
Alle Personen, die Thr im Film seht, erzahlen selbst — mit
eigenen Worten, mit eigenen Erinnerungen. Es sind Le-
bensgeschichten, die zeigen, wie junge Menschen zwi-
schen 1933 und 1945 Entscheidungen trafen, mit Angst,
Uberzeugung, Zweifel oder auch Gleichgiiltigkeit. Man-
che sind Titer gewesen, andere Opfer, viele waren beides
- zumindest fiir einen Moment.

15

20

14

Ziel dieses Filmprojekts ist es, Euch iiber diese Biogra-
fien ins Nachdenken iiber diese Zeit und auch tber die
Gegenwart zu bringen. Dabei kénnen Fragen auftauchen
und gestellt werden wie: Was bedeutet es, in einer Dik-
tatur aufzuwachsen? Wie fiihlt sich Anpassung an - und
wie Zivilcourage? Welche Fragen wiirdet Thr diesen Men-
schen stellen, wenn sie Euch heute gegeniibersiafien?

Thr werdet selbstindig und kreativ arbeiten, Eindriicke
festhalten, Gedanken formulieren. Es geht nicht nur da-
rum, vergangene Ereignisse zu verstehen und zu untersu-
chen, sondern darum, eigene Standpunkte zu entwickeln.
Denn wer zuhort, versteht mehr. Und wer versteht, kann
handeln.
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Ubergreifende Vergleichs- und e %

Diskussionsfragen zu den Kurz- Gruppenatbeit ()
biografien D1 bis D11:

° Jugendliche Pragung: Welche Rolle spielten Jugendorganisationen (HJ, BDM) fiir die Entscheidungen der Zeitzeugen -
und wo zeigen sich Unterschiede?

° Umgang mit Schuld & Verantwortung: Wie reflektieren die Zeitzeugen das eigene Handeln - kritisch oder eher nicht?
Wie erkldren sich diese Unterschiede?

® Wege nach 1945: Vergleicht, wie die Zeitzeugen Berufe und Wohnorte auswahlten.
Welche Faktoren (Trauma, Chancen, Ideale) wirkten dabei mit?

° Erlebnisraume Front und Heimat: Wie unterscheiden sich Erinnerungen von Personen, die an der Front
waren, von denen, die den Krieg hauptséchlich zivil erlebten?

° Familie als Schutz oder Risiko: Inwiefern half bei den unterschiedlichen Biografien die Familie beim
Uberleben (z.B.Ernest, Rolf) - und wann und warum wurde sie zur Belastung (z.B.Roselottes Vater,
Ankes traumatische Erfahrungen)?

° Perspektivwechsel: Wahlt zwei Zeitzeugen mit gegensitzlichen Rollen (z.B.Ernest Rapp und Kurt Salterberg).
Wie kénnten sie heute miteinander ins Gesprach kommen? Welche Fragen gibe es, welche Briicken zwischen ihnen,
wann wiirden sie schweigen?

15
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Jahrgang 1925, geboren in Leimersheim bei Spey-
er (Rheinland-Pfalz). Wiachst auf im Dorf als Sohn
des Millers (dieser betreibt eine Getreidemiihle).
Nimmt begeistert teil bei der HJ, beobachtet die Aus-
grenzung und Verfolgung der Juden im Dorf. Meldet

sich freiwillig z
fiziersanwarter.
mandie auf Sch
ierten. Danach i
wieder auf Sch
iiberlebt. Danac
Offiziersschule
in Kriegsgefang;
der Landwirtsc

Stellt Euch vor, Ihr wart Alberts Freund im
Dorf: Welche Fragen wiirdet Ihr ihm nach
dem Krieg iiber seine Erlebnisse auf den
Schnellbooten stellen — und warum?
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(v-) Anke Gaier

1 Jahrgang 1928, geboren und aufgewachsen in Stral-
sund, der Vater als Beamter der Stadt Gartenbau-
oberinspektor (eine mittlere Beamtenposition),
Mitglied der NSDAP und im NSKK (Nationalsozia-

s listisches Kraftfahrkorps). Mutter in der NS-Frauen-
schaft. Anke hat acht Ges
(Bund Deutscher Madel)
im Ersten Weltkrieg und|

mann. Der Vater nimmt zg

10 lie auf Super 8 auf, die im
zeigt werden. Bei Kriegsen|
und die Verbrechen wihr{
die Rote Armee als trau
schlieSlich in den Westen|

15 und wird Sekretérin. Sie
Agypten, arbeitet dort eing
am Bodensee niederlasst.

Kreativer Impuls:

Ihr seht Ankes Familien-Super-8-Filme':
Uberlegt Euch ein mégliches Motiv/einen
Ausschnitt und schreibt einen kurzen Tage-
bucheintrag aus Ankes Sicht an genau die-
sem Tag, an dem sie gefilmt wurde oder an
dem ihr Vater gefilmt hat.

'Super 8 ist ein frithes Filmformat, §
fache Filme erméglichte, in der Reg
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Jahrgang 1936, geboren und aufgewachsen in Wein-
heim in Baden in einer jiidischen Familie, die ein
Kleidungsgeschift in einem von der Familie erbau-
ten Stadthaus besitzt. Seine Familie wird 1940 ent-
eignet und deportiert, zundchst in das Lager in Gurs
in Frankreich, dann nach Auschwitz. Seine Eltern
und Grofleltern werden dort ermordet. Die Schwes-
ter wird schon vor der De

schickt, weil sie in Deut
Schule gehen darf. Ernest &
Gurs krank wird und in €
Von dort aus wird er durc
nisation erst in einer Art K
dann Uber den Rest des Kri
schiedenen Familien unterg
findet seine Schwester ihn
bringt ihn zu sich nach Isra
lebt in Israel, Frankreich u
ter mit seiner Frau zuriick

Gestaltet eine ,Schutz-Box“: Welche drei
Gegenstande (real oder symbolisch) wiirdet
Thr Ernest mitgeben, um ihm in der Zeit des
Versteckens Hoffnung zu geben?
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(D4) Hildegard Harms

1+ Geboren 1922 in einem kleinen hessischen Dorf. Thr
Vater ist Arzt, stirbt aber, als sie 8 Jahre alt ist. Sie ist
begeistert beim BDM dabei und wird auch als Fith-
rerin vorgeschlagen. Doch die Mutter ist dagegen.

v

Hildegard beginnt zu studieren, erst Journalismus

in Freiburg, was ihr aber nicht zusagt. Dann wird

sie zum Arbeitsdienst einge
te-Kreuz-Schwester eing
diert sie Medizin und

Kreativer Impuls:

Hildegard liebt Schreiben und Medizin:
Entwerft fiir sie eine fiktive Titelseite einer
Schiilerzeitung, in der sie 1942 anderen
BDM-Médchen von ihrem Alltag als Rote-
Kreuz-Schwester berichtet.
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 Jakob Elzer

Geboren 1924. Sohn eines Landwirtes in Welling in
Rheinland-Pfalz. Er ist aktiv in der HJ (Hitler-Ju-
gend) und wird mir 18 Jahren Parteimitglied. Er er-
lebt, wie die Juden in den Nachbardérfern verfolgt
und schliefllich deportiert werden. Im Krieg ist er
bei der Infanterie an der Front und wird dort in viele
Nahkémpfe geschickt, unte

dem Gebiet der heutiger
bekommt er das Angebc
Bundeswehr als Ausbild
in sein Heimatdorf zur
Raiffeisenbank.

Kreativer Impuls:
Skizziert eine ,innere Landkarte“ von Ja-
kobs Leben, auf der die vier grofien Ein-
schnitte oder Abschnitte (Judenverfolgung,
Kriegsdienst, Ausbilder und Banker) unter-
schieden werden - und erklart Eure Wahl.
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| Kurt Salterberg

1 Jahrgang 1924, Vater Arbeiter. Die Familie lebt in
sehr einfachen Verhiltnissen in Pracht im Wester-
wald (ostliches Rheinland-Pfalz), wo Kurt auch
nach dem Krieg wieder wohnt. Er ist begeistert da-

s bei in der HJ und nimmt Teil an einem sogenann-

ten ,,Adolf-Hitler-Marsch® nach Niirnberg. Er wird
mit 18 Parteimitglied. Er me

Soldat und kommt an
Dann wird er Wachsold
10 hat dort taglich person
erlebt dort auch das At
Ende des Krieges kom
nenoffensive an die Wes
als kaufmannischer An
15 Nachbarort Hamm tatig
meister in Pracht.

Kreativer Impuls:
Ihr diirft Kurt nach seiner Zeit als Wachpos-
ten in der Wolfsschanze eine einzige Frage
stellen, die auch Hitler betrifft.
Begriindet: Welche wire das - und weshalb
gerade diese?

2Wolfsschanze (auch Wolfscha
tier und der Tarnname fiir ein
Fithrungsstabes der deutschen
3Das sog. Stauffenberg-Attental
Hitler-Attentiter Claus Schenk
Bombe im , Fithrerhauptquartie
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' Max Karlemann (Pseudonym)

Jahrgang 1927. Geboren und aufgewachsen in Bres-
lau als Sohn eines jiidischen Vaters, der als Vertre-
ter arbeitete, und einer nichtjiidischen Mutter. Max
konnte ab 1938 nicht mehr auf die Schule gehen.
Sein Vater verlor die Arbeit und emigrierte 1939
nach Shanghai. Max blieb mit seiner Mutter in Bres-
lau und iiberlebte den Krieg,ui

und Geschick den Depg
am Kriegsende gemeins

ter in Richtung Westen
von den Nazis zur Fes

Krieg kam der Vater z
Eltern waren wieder z
Tiermedizin und arbeifi

Kreativer Impuls:
Schreibt ein Telegramm (maximal 150 Zei-
chen), das Max 1939 heimlich an seinen Va-
ter nach Shanghai schickt: Was teilt er ihm
iber die Situation in Breslau mit?
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(vs) Roselotte Perlau

1+ Jahrgang 1927. Geboren in der Gegend von Mainz,

aufgewachsen in Kleinmachnow bei Berlin. Der Va-

ter ist Parteimitglied und Blockwart, die Mutter eher

skeptisch gegeniiber den Nazis. Anke selbst ist beim

s BDM weniger aus Begeisterung, sondern eher aus

Anpassung, und wird aufgrund ihres vorbildlichen
Verhaltens dort auch Fiihreri

ihr Vater von den sowje

inhaftiert, misshandelt
10 lotte zieht nach dem

Westen und lésst sich a

Kreativer Impuls:
Roselotte muss oft zwischen Anpassung
und Zweifel wihlen: Formuliert eine
Dialog-Szene, in der sie sich 1944 mit einer
Freundin tiber ihre Rolle im BDM streitet.
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' Rolf Hector

Geboren 1935 in Hamburg und dort aufgewachsen.
Auf Wunsch der Mutter geht er nicht in die HJ. We-
gen der Bombenangriffe auf Hamburg, bei denen
das Haus der Familie zerstort wird und die Grof3-
mutter stirbt, zieht er gemeinsam mit der Mutter und
dem kleinen Bruder aus Hamburg weg. Sie werden
schliefllich untergebracht i

Bauernhof. Als die sowje
flichen sie in letzter Mi
bei werden sie von eine
mitgenommen. Rolf ist
die er als Kind erlebt,
me, chronische Kran
se nicht zur Schule ge
Rolfs kleiner Bruder a
bei ihm eine Art Nerve
der Nachkriegszeit hat ¢
und kaufmannische Be
als Puppenspieler.

Kreativer Impuls:
Erstellt einen ,Tonspur-Soundtrack®
(nur drei Gerdusche oder Musikschnipsel),
der Rolfs Flucht von Hamburg bis Sachsen
nachzeichnet. Erklirt jede Wahl.
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Rudolf Schneller

Geboren 1922 in Speyer, wo er als Sohn eines ho-
heren Verwaltungsbeamten aufwichst. Die Familie
ist sehr katholisch und distanziert gegeniiber den
Nazis. Die Diktatur und die Verfolgung der Juden
werden in der Familie kritisch besprochen. Doch
die Familie nach auf8en passt sich die Familie an und

arrangiert sich mit dem Reg
vor dem Abitur zum At
soll danach direkt als S
hat jedoch Gliick, das
Augen bei der Luftwaffe
hin er sich freiwillig me
Infanterie als Funker ke
stand zu den kidmpfenc
in Frankreich eingesetz
er Zahnarzt.

Kreativer Impuls:

Rudolf beobachtet Verfolgung, schweigt
aber meist: Entwerft fiir ihn einen inneren
Monolog (5 Sitze), kurz bevor er zum Ar-
beitsdienst muss.
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Werner Kaiser

Jahrgang 1920. Geboren und aufgewachsen in Bop-
pard im Rheinland. Der Vater ist Handwerker, und
er selbst beginnt eine Lehre als Biackermeister. Ein
Schulkamerad von Werner fillt den so genannten
Euthanasie-Verbrechen zum Opfer. Werner erlebt
die Verfolgung der Juden als Unrecht und fiihlt sich
schuldig, dass er nicht mehr Ziyi

Im Krieg ist er als Solda
Russland an der Ostfro
nengewehr, im Bereich
einer Verletzung in Fra
schiedene Kriegsverbre
fangenen und jiidische
einen Kameraden ersc
gangen hat. Nach de
Berufsschullehrer.

Kreativer Impuls:

Werner fiihlt sich im Riickblick schuldig:
Gestaltet ein Podcast-Intro, in dem er seiner
Schulklasse von damals eine Botschaft iiber
Zivilcourage schickt.
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Arbeitsmaterial 4:
Folge den Befragten

VAR N
A\ -
N g

Szenario: ,
Die Lerngruppe ordnet sich in Gruppen jeweils einer Zeitzeugin/einem Zeitzeugen zu. Dabei sollten Vierer-
gruppen gebildet werden, die jeweils zwei Zeitzeugen begleiten; innerhalb der Vierergruppen kann es dann

eine Aufteilung in Zweiergruppen auf jeweils einen Zeitzeugen geben.

Euer Auftrag;

In dem Filmkapitel sprechen die Zeitzeugen iiber den Umgang mit den Erinnerungen und

den Verbrechen der Nationalsozialisten nach 1945?

a. Eure Aufgabe ist es, dieses Kapitel Eurer Lerngruppe vorzustellen. Dazu konnt Thr einige der Fragen
(»Scheinwerfer), Tipps und Ideen unten aufgreifen oder einen eigenen Weg entwickeln.

b. Die Préasentation selbst besteht aus Euren Erkenntnissen und einzelnen Ausschnitten aus dem Film.
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Wie konntet IThr vorgehen?

Informiert Euch auf dem Blatt ,Wer spricht im Film?“ tber Euren Zeitzeugen und

Tauscht Euch iiber den Film und das von Eurem Zeitzeugen Gesehene aus. Legt fest,

welche Aussagen Thr in der Préasentation vor der Lerngruppe verwendet mochtet und

Schritt 1
dessen Lebenshintergriinde.

Schritt 2 Nun achtet beim Anschauen des Filmes genau auf Euren Zeitzeugen.
Macht Euch Notizen iiber alles, was Euch auffallt.

Schritt 3
wie Euer Fazit zur Person aussieht.

Schritt 4 Plant, wie Ihr Euren Ausschnitt prasentieren konnt.

Achtet dabei auf

° den Zeitrahmen, der nicht iiberschritten werden sollte,

* die Aufteilung innerhalb Eurer Gruppe: Jeder sollte etwas zu sagen
haben und ungeféhr gleich lange sprechen,

* eine Vorstellung ihrer/seiner Personlichkeit,

° eine Vorstellung einzelner ihrer/seiner Aussagen aus dem Film,

* Eure Erklirung und Deutung dazu,

° Euer Fazit zu dessen Person und eine Frage an die Lerngruppe zu stellen

und auch Fragen zu erlauben.

Mogliche Fragen zur Erschlieffung Eures Filmteiles:

Warum wurde nach dem Krieg kaum tiber das Er-
lebte gesprochen? Welche Rolle spielte die deutsche
Teilung?

Warum erzéhlten auch viele Opfer nichts, auch nicht
ihren Kindern?

Welche Gefiihle begleiten das Schweigen (z. B.
Scham, Ohnmacht)?

Wie war der gesellschaftliche Umgang mit der NS-
Zeit in den 1950er Jahren?

Warum wurde z.B. das Weinen im Krieg verlernt?
Welche Erfahrungen machten die Zeitzeugen mit
eigenen Kindern beim Thema?

Wie wurden Titer gesellschaftlich rehabilitiert?
Welche Beispiele fiir verharmlosende Erinnerungs-
kultur werden genannt?

Wie wurde mit der Schuldfrage in Familien umge-

gangen?
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Wie wurde Gerechtigkeit oder Strafverfolgung wahr-
genommen?

Welche Rolle spielen Strafien- oder Kasernennamen
heute?

Welche Emotionen zeigen sich im Riickblick (z. B.
Waut, Resignation)?

Was sagen die Zeitzeugen zu Erinnerungskultur und
Gedenken heute?

Was sagen sie zur eigenen Rolle nach 19457

Wie wird {iber Kontinuititen von Rassismus oder
Antisemitismus gesprochen?

Was bleibt fiir die Zukunft zu tun?

Betont die psychologischen Dimensionen des Schweigens.

Zeigt Widerspriiche zwischen Erinnerung und Wirklichkeit.

Lasst Raum fiir Ambivalenz statt klarer Urteile.

Bezieht Aussagen iiber Kinder und Enkel ein.
Reflektiert, warum das Thema erst spat 6ffentlich wurde.
Untersucht Unterschiede zwischen den Biografien.
Zeigt, dass Schweigen nicht gleich Vergessen bedeutet.
Hebt emotionale Hemmungen hervor - ohne zu werten.
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Gruppenarbeitsblatt zum Filmkapitel 1
Die Begeisterung (Gruppe A)

Kapitel _1
¥ Die Be els%er

Euer Auftra,g: ° Verwendet wortliche Zitate zur Veranschaulichung von
Begeisterung.

In dem Filmkapitel sprechen die Zeitzeugen iiber die ° Achtet auf den Kontrast zwischen damaliger Euphorie

Anziehung, die der Nationalsozialismus auf sie und an- und spiaterem Entsetzen.

dere ausiibte. Warum war das so? Und: War es wirklich ° Bindet eventuell auch (aktuelle) Liedtexte ein, um emo-

tionale Wirkung zu verdeutlichen.

so begeisternd? s ‘ . .
° Diskutiert den Einfluss der Eltern auf die politische Er-

ziehung.
a. Eure Aufgabe ist es, dieses Kapitel Eurer Lerngrup- ° Stellt dgar, wie politische Inhalte im Alltag subtil vermit-
pe vorzustellen. Dazu konnt Thr einige der Fragen telt wurden.
(»Scheinwerfer) und Tipps und Ideen unten aufgrei- ° Hebt hervor, wie Zugehorigkeit durch Kleidung und
fen oder einen eigenen Weg entwickeln. Sprache erzeugt wurde.
b. Die Prisentation selbst besteht aus Euren Erkenntnis- : if;i:,e wie stark Gruppenzwang auf junge Menschen

inzelnen Ausschni Film. . " . .
sen und einzelnen Ausschnitten aus dem Film ° Reflektiert kritisch: Warum war die Begeisterung so

leicht entflammbar?
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Wie konntet IThr vorgehen?

Informiert Euch auf dem Blatt ,Wer spricht im Film?“ iiber die Zeitzeugen und deren

in Zweiergruppen oder alleine den Filmausschnitt an.

Macht Euch dabei schon Notizen iiber interessante Aussagen (die Stelle im Film genau auf-

Tauscht Euch iiber das Gesehene aus. Besprecht, wie sich der Titel des Kapitels

»Die Begeisterung” in dem Filmausschnitt wiederfindet (oder auch nicht).

Schritt 1
Lebenshintergriinde.

Schritt 2 Schaut Euch gemeinsam,
schreiben).

Schritt 3

Schritt 4

Achtet dabei auf

Plant, wie Thr Euren Ausschnitt prasentieren konnt.

o den Zeitrahmen, der nicht iberschritten werden sollte,

« die Aufteilung innerhalb Eurer Gruppe: Jeder sollte etwas zu sagen haben und ungefahr

gleich lang sprechen,

« eine Einfithrung in das Thema,

dann nacheinander

o die Erkenntnisse aus dem Film vorzustellen,

« dazu jeweils einen kurzen Ausschnitt zu zeigen,

o danach Eure Erkenntnisse zusammenzufassen,

» eine Frage an die Lerngruppe zu stellen und auch Fragen zu erlauben.

Tipp: Auf dem Blatt ,Wie kann ein Filmauschnitt prasentiert werden?“

findet Ihr Ideen fiir Eure Vorstellung.

Mogliche Fragen zur ErschliefSung Eures Filmteiles:

* Wie wird das Verhiltnis zu den Eltern beschrieben?
Was passierte bei Konflikten?

° Warum waren viele Eltern in der NSDAP, in der
~Partei“?

° Wie wirkten die Lehrkrifte in den Schulen?

° Wie wurden NS-Ideale im Schulunterricht oder beim

Lesen von Jugendbiichern vermittelt?

Was waren typische Freizeitbeschaftigungen in der

Kindheit der Zeitzeugen?

* Warum war der ,,Opfertod” ein grofies Vorbild?

° Was hatten der ,Wandervogel“ und die Begeisterung
der Jugendlichen mit der HJ oder dem BDM zu tun?

* Welche Rolle spielte das gemeinsame Singen vor der
~Feuerwand*?

° ,Ein Geborgensein®: Welche Wirkung hatten Gemein-
schaft, Lieder und Musik auf die Jugendlichen?

° Was war das Mutterkreuz?
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Warum waren die gemeinsame Aufmarsche und Para-
den so wichtig?

Was sollte das, ,,der Fithrer mit den Kindern“ und
dann die Hand nicht mehr zu waschen?

Wie wurden die Nachbarn von Deutschland dar-
gestellt? Wie erging es angeblich den Deutschen im
Ausland?

Was war die Rolle von Vorbildern wie U-Boot-
Kapitanen?

Wie wurde das Konzept der Volksgemeinschaft
vermittelt?

Wie reflektieren die Zeitzeugen heute ihre damalige
Begeisterung?
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Gruppenarbeitsblatt zum Filmkapitel 2
Die Begeisterung (Gruppe B)

Euer Auftrag: ° Stellt Tater- und Opferperspektive nebeneinander.
° Zeigt anhand von Zitaten, wie Ausgrenzung funktionier-
In dem Filmkapitel sprechen die Zeitzeugen iiber ihre te.
Erfahrungen und Erlebnisse mit Ausgrenzung, Diskri- ° Betont auch Unsicherheit und Schweigen — nicht nur of-
minierung und Verfolgung der jiidischen Bevélkerung fene Gevialt.
und anderer Opfer. Warum unternahm niemand etwas ° Sprecht tber moralische Dilemmata (z. B. bei Hilfsver-
suchen).

kzepti ? NN . .
dagegen, akzeptierte das sogar ° Verwendet Originalzitate mit starken Aussagen oder in-

nerem Zwiespalt.

a. Eure Aufgabe ist es, dieses Kapitel Eurer Lerngrup- ° Bezieht emotionale Reaktionen der Betroffenen ein.
pe vorzustellen. Dazu kénnt Thr einige der Fragen ° Thematisiert auch Gleichgiiltigkeit als Form von Betei-
(»Scheinwerfer®) und Tipps und Ideen unten aufgrei- ligung.
° Zeigt auf, wie frith Kinder mit Hassideologie konfron-

fen oder einen eigenen Weg entwickeln. -
. N . . tiert wurden.
b. Die Prasentation selbst besteht aus Euren Erkenntnis-

sen und einzelnen Ausschnitten aus dem Film.
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Wie konntet IThr vorgehen?

Informiert Euch auf dem Blatt ,Wer spricht im Film?“ iiber die Zeitzeugen und deren

in Zweiergruppen oder alleine den Filmausschnitt an.

Macht Euch dabei schon Notizen tiber interessante Aussagen (die Stelle im Film genau auf-

Tauscht Euch iiber das Gesehene aus. Besprecht, wie sich der Titel des Kapitels

»Der Hass", in dem Filmausschnitt wiederfindet (oder auch nicht).

Schritt 1
Lebenshintergriinde.

Schritt 2 Schaut Euch gemeinsam,
schreiben).

Schritt 3

Schritt 4

Achtet dabei auf

Plant, wie Thr Euren Ausschnitt prasentieren konnt.

o den Zeitrahmen, der nicht iiberschritten werden sollte,

+ die Aufteilung innerhalb Eurer Gruppe: Jeder sollte etwas zu sagen haben und ungefdhr

gleich lang sprechen,

« eine Einfithrung in das Thema,

dann nacheinander

o die Erkenntnisse aus dem Film vorzustellen,

» dazu jeweils einen kurzen Ausschnitt zu zeigen,

o danach Eure Erkenntnisse zusammenzufassen,

« eine Frage an die Lerngruppe zu stellen und auch Fragen zu erlauben.

Tipp: Auf dem Blatt ,Wie kann ein Filmauschnitt prasentiert werden?“

findet Ihr Ideen fiir Eure Vorstellung.

Mogliche Fragen zur Erschlieffung Eures Filmteiles:

* Wie wurde iiber Jiidinnen und Juden gesprochen?

° Welche antisemitischen Bilder und Karikaturen wur-
den iibernommen?

* Wie priagte das schulische Umfeld die Sicht auf jiidi-
sche Menschen?

° Welche Rolle spielten Eltern und Lehrer im National-
sozialismus?

° Wie war der Kontakt mit jiidischen Mitschiilern oder
Nachbarn?

° Haben sich personliche Freundschaften verdndert?
Welche Rolle spielten hier die ,Reisemarken und der
~Wiirschtlefreund“?

* Was berichten Betroffene iiber Ausgrenzung und De-
miitigung?

° Wie wurde Gewalt gegen jiidische Menschen gerecht-
fertigt oder ignoriert? Wie wurden sie verteufelt?

° Welche Rolle spielte das Novemberpogrom am
9.11.1938?
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Wie reagierten Zeitzeugen auf das Verschwinden jiidi-
scher Nachbarn und auf die Euthanasie an behinder-
ten Menschen?

Was wussten die Menschen, z.B. von den Konzentra-
tionslagern?

Wie duflerten sich Schuldgefiihle — oder deren Fehlen
- riickblickend?

Wie ging man mit widerspriichlichen Erfahrungen
(z. B. Freundschaft und Hass) um?

Wie reagierten Menschen auf Deportationen in ihrer
Umgebung?

Welche Rolle spielten Kinder bei Ausgrenzung und
Propaganda?

Was erfuhren die Zeitzeugen iiber Konzentrations-
lager?

Wie blicken sie heute auf eigenes Wegsehen oder Mit-
machen zuriick?
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Gruppenarbeitsblatt zum Filmkapitel 3
Der Krieg (Gruppe C)

Euer Auftrag; ° Wahlt Zitate mit emotionaler Wucht.
° Erklirt, wie gegenwirtige Gewalt die Menschen ent-
In dem Filmkapitel sprechen die Zeitzeugen iiber ihre menschlicht und abstumpfen lasst.
Erinnerungen an den Krieg: Wie ist es ihnen ergangen? ° Stellt psychische Belastung und Traumata in den Vorder-
Was beschiiftigt sie heute (noch)? grund.
© Zeigt Kontraste zwischen Idealisierung (vorher) und
a. Eure Aufgabe ist es, dieses Kapitel Eurer Lerngrup- Realitat (im Krieg).
’ ’ ¢ Verwendet Textstellen, die Ohnmacht oder Gewissens-
pe vorzustellen. Dazu kénnt Thr einige der Fragen konflikte verdeutlichen.
(»Scheinwerfer®) und Tipps und Ideen unten aufgrei- * Inwiefern besteht moralische Verantwortung auch ohne
fen oder einen eigenen Weg entwickeln. eine direkte Schuldfrage?
b. Die Prisentation selbst besteht aus Euren Erkenntnis- * Achtet auf individuelle Perspektiven statt pauschaler
sen und einzelnen Ausschnitten aus dem Film. Schuldzuweisungen.

33



(LA LTRA T

GRUPPENARBEIT C | DAS UNGESAGTE
Ein Dokumentarfilm von Patricia Hector und Lothar Herzog

I” il' ; Unterrichtsangebote von Heidi Martini und Helge Schréder

Wie konntet IThr vorgehen?

Schritt 1 Informiert Euch auf dem Blatt ,Wer spricht im Film?“ iiber die Zeitzeugen und deren
Lebenshintergriinde.

Schritt 2 Schaut Euch gemeinsam, in Zweiergruppen oder alleine den Filmausschnitt an.
Macht Euch dabei schon Notizen tiber interessante Aussagen (die Stelle im Film genau auf-
schreiben).

Schritt 3 Tauscht Euch iiber das Gesehene aus. Besprecht, wie sich der Titel des Kapitels

»Der Krieg“ in dem Filmausschnitt wiederfindet (oder auch nicht).

Schritt 4 Plant, wie Thr Euren Ausschnitt prasentieren konnt.

Achtet dabei auf

o den Zeitrahmen, der nicht iiberschritten werden sollte,

+ die Aufteilung innerhalb Eurer Gruppe: Jeder sollte etwas zu sagen haben und ungefdhr

gleich lang sprechen,

« eine Einfithrung in das Thema,

dann nacheinander

o die Erkenntnisse aus dem Film vorzustellen,

» dazu jeweils einen kurzen Ausschnitt zu zeigen,

o danach Eure Erkenntnisse zusammenzufassen,

« eine Frage an die Lerngruppe zu stellen und auch Fragen zu erlauben.

Tipp: Auf dem Blatt ,Wie kann ein Filmauschnitt prasentiert werden?“

findet Ihr Ideen fiir Eure Vorstellung.

Mogliche Fragen zur Erschlieffung Eures Filmteiles:

Welche Erinnerungen begleiten die Zeitzeug:innen
bis heute, z.B. in ihren Traumen?

Welche Erfahrungen an der Front berichten die Zeit-
zeug:innen?

Wie werden korperliche Gewalt und Tod beschrie-
ben?

Welche Rolle spielte Kameradschaft im Krieg?

Wie wurde mit Todesangst umgegangen?

Welche Aussagen zeigen erste Zweifel oder Erschiit-
terungen?

Inwiefern wird iiber das Toten reflektiert?

Welche Rolle spielten die vielen Orden und Urkun-
den? Warum werden diese bis heute aufbewahrt?
Welche Kriegsverbrechen werden angesprochen?
Wie gelang das Uberleben?

Was wussten die Zeitzeug:innen iiber den Holocaust

im Osten? Was war das ,,Gefiihl der Ohnmacht“?
Wie wurden russische Gefangene beschrieben und
behandelt?

Wie wurde Gewalt gegen ,den Feind® legitimiert?
Welche inneren Konflikte werden deutlich?

Wie wurde das eigene Handeln nachtréglich gerecht-
fertigt oder kritisiert?

Warum wurde der Deserteur von den eigenen Kame-
raden erschossen?

Wieso starb der eigene kleine Bruder an Schuhen
vom Schwarzmarkt?

Welche Verbrechen werden von den Russen und den
Amerikanern erzihlt?

Warum sprach der zuriickgekehrte Vater kein Wort
mehr - bevor er von den Russen abgeholt wurde?
Wie hat der Krieg sie dauerhaft verdndert?
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Kapitel 4:
Das Schweigen (Gruppe D)

Euer Auftrag:

° Betont die psychologischen Dimensionen des Schwei-
In dem Filmkapitel sprechen die Zeitzeugen iiber den

gens.
Umgang mit den Erinnerungen und den Verbrechen der © Zeigt Widerspriiche zwischen Erinnerung und Wirklich-
Nationalsozialisten nach 1945. keit.

° Lasst Raum fiir Ambivalenz statt klarer Urteile.

° Bezieht Aussagen iiber Kinder und Enkel ein.

° Reflektiert, warum das Thema erst spat offentlich wurde.

) . ) ) ° Untersucht Unterschiede zwischen den Biografien.
(-Scheinwerfer®) und Tipps und Ideen unten aufgrei- © Zeigt, dass Schweigen nicht gleich Vergessen bedeutet.
fen oder einen eigenen Weg entwickeln. ° Hebt emotionale Hemmungen hervor - ohne zu werten.

b. Die Prisentation selbst besteht aus Euren Erkenntnis-

a. Eure Aufgabe ist es, dieses Kapitel Eurer Lerngrup-
pe vorzustellen. Dazu kénnt Thr einige der Fragen

sen und einzelnen Ausschnitten aus dem Film.

35



(LA LTRA T

GRUPPENARBEIT D | DAS UNGESAGTE
Ein Dokumentarfilm von Patricia Hector und Lothar Herzog

I” il' ; Unterrichtsangebote von Heidi Martini und Helge Schréder

Wie konntet Thr vorgehen?

in Zweiergruppen oder

Informiert Euch auf dem Blatt ,Wer spricht im Film?“ iiber die Zeitzeugen und deren

alleine den Filmausschnitt an.

Macht Euch dabei schon Notizen tiber interessante Aussagen (die Stelle im Film genau auf-

Tauscht Euch iiber das Gesehene aus. Besprecht, wie sich der Titel des Kapitels

»Das Schweigen® in dem Filmausschnitt wiederfindet (oder auch nicht).

Schritt 1
Lebenshintergriinde.

Schritt 2 Schaut Euch gemeinsam,
schreiben).

Schritt 3

Schritt 4

Achtet dabei auf

Plant, wie Thr Euren Ausschnitt prasentieren konnt.

o den Zeitrahmen, der nicht iiberschritten werden sollte,

+ die Aufteilung innerhalb Eurer Gruppe: Jeder sollte etwas zu sagen haben und ungefdhr

gleich lang sprechen,

« eine Einfithrung in das Thema,

dann nacheinander

o die Erkenntnisse aus dem Film vorzustellen,

» dazu jeweils einen kurzen Ausschnitt zu zeigen,

o danach Eure Erkenntnisse zusammenzufassen,

« eine Frage an die Lerngruppe zu stellen und auch Fragen zu erlauben.

Tipp: Auf dem Blatt ,Wie kann ein Filmauschnitt prasentiert werden?“

findet Ihr Ideen fiir Eure Vorstellung.

Mogliche Fragen zur Erschlieffung Eures Filmteiles:

Warum wurde nach dem Krieg kaum iiber das Erlebte
gesprochen? Welche Rolle spielte die deutsche Teilung?
Warum erzéhlten auch viele Opfer nichts, auch nicht
ihren Kindern?

Welche Gefiihle begleiteten und begleiten das
Schweigen (z. B. Scham, Ohnmacht)?

Wie war der gesellschaftliche Umgang mit der NS-
Zeit in den 1950er Jahren?

Warum wurde z.B. das Weinen im Krieg verlernt?
Welche Erfahrungen machten die Zeitzeugen mit
eigenen Kindern bei der Auseinandersetzung mit
diesem Thema?

Wie wurden Téter gesellschaftlich rehabilitiert?
Welche Beispiele fiir verharmlosende Erinnerungs-
kultur werden genannt?

Wie wurde mit der Schuldfrage in Familien umge-
gangen?
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Wie wurde Gerechtigkeit oder Strafverfolgung wahr-
genommen?

Welche Rolle spielen Straf3en- oder Kasernennamen
heute?

Welche Emotionen zeigen sich im Riickblick (z. B.
Waut, Resignation)?

Wie wurde mit Taterschaft in der eigenen Familie
umgegangen?

Was sagen die Zeitzeugen zu Erinnerungskultur und
Gedenken heute?

Was sagen die Zeitzeugen zu der eigenen Rolle nach
19457

Wie wird iiber Kontinuitdten von Rassismus oder
Antisemitismus gesprochen?

Was bleibt fiir die Zukunft zu tun?
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rbeitsmaterial 5:

., Wir wissen etwas, was niemand, der nicht dort war,

wi

\/Ml\\

€€ 1

ssen kann.

Erschlieffungsimpuls zu D1: Wenn Sie mit dlteren Men-
schen iiber ihre Jugend sprechen, erzihlen sie oft emo-
tional - aber nicht immer exakt. Warum sind diese Er-
innerungen trotzdem wichtig fiir die Geschichte? Und
worauf muss man achten, wenn man diese Erinnerun-
gen als Quelle nutzt?

Die Schwierigkeiten bei Zeitzeugengespriache und die
Glaub- bzw. Fragwiirdigkeit von Aussagen in Form von
Erinnerungen ist allgemein geldufig’. Zugleich gelten
Zeitzeugengespriche als auflergewdhnliche Quelle durch
die Authentizitat der Zeitzeugen, die Emotionalitit und
die Erinnerung an Details, Gefiihle und Sinne, die Histo-
riker in der Form nicht liefern (wollen).

Zeitzeugen(-Gespriche) sind einzigartige und subjektive
Quellen. Sie konnen Alltagsgeschichte und persénliche
Erlebnisse ebenso wiedergeben wie zentrale Informatio-
nen, etwa {iber individuelle Erfahrungen von Zwangsar-
beit oder das Leben in Konzentrationslagern, die in Akten
oder offiziellen Dokumenten oft kaum dokumentiert sind.
Gleichzeitig sind ihre Erinnerungen subjektiv und durch

Subjektive Geschichte — Zeitzeugengespriche und Quellenwert

(wiederholendes) Erzihlen biografisch geprigte Konst-
ruktionen. Eine erzdhlte Erinnerung ist oftmals gepragt
von der gegenwirtigen Anspruchshaltung, von narrativen
Mustern oder dem Erzdhlmoment, der Zuhérerschaft,
auch durch (Re-)Konstruktion der eigenen Geschichte,
moralische Selbstvergewisserung und - wie spater noch
zu lesen — durch ein zwangsldufiges Vergessen.

Erinnern ist nicht statisch, sondern dynamisch. Kein Ge-
déchtnis kann eine detaillierte Aufzeichnung der Vergan-
genheit abrufen, sondern gibt die individuelle Erinnerung
wieder, die subjektive Eindriicke mit teils neuen Eindri-
cken anreichert oder verdndert; kurzum eine rekonstru-
ierte Fassung der Erinnerung. Kierkegaard warf die Frage
auf, ,ob eine Sache durch Wiederholung gewinnt oder
verliert®. So weiter: ,Wiederholung und Erinnerung stel-
len die gleiche Bewegung dar, nur in entgegengesetzter
Richtung; denn woran man sich als Gewesenes erinnert,
das wird in riickwiartiger Richtung wiederholt; wohinge-
gen die eigentliche Wiederholung Erinnerung in Rich-
tung nach vorn ist.“ Dieses Verstindnis von Wiederho-
lung und Erinnerung verdeutlicht eine dynamische und

'Eva Pusztai zur Eréffnung der aktuellen Dauerausstellung in Buchenwald, siehe: deutschlandfunk.de /geschichte-ohne-zeitzeugen-neue-wege-der-erinne-

rungskultur-100.html; weiter heifit es: , Wir wissen etwas, was niemand, der nicht dort war, wissen kann. Weil wir dort waren, weil wir die von brennenden

Leichen stinkende Luft eingeatmet, die Peitschenhiebe und die Herabsetzung, das Toben der SS, die nackten Appelle, den Wassermangel, die Ruhr, die
Angst und den Hass dort erlebt haben.
>Zur Problematik der Oral history und zu grundlegenden Ansitzen sei hier besonders verwiesen auf: Niethammer, Lutz (Hg.): Lebenserfahrung und
kollektives Ged4chtnis. Die Praxis der ,Oral history*, Frankfurt am Main 1980. Die Arbeit mit Zeitzeugen sowie Funktion und Verwendungsméglichkeit
von Interviews wurde jiingst in einer von Martin Sabrow geleiteten Sektion auf dem Konstanzer Historikertag (19.-22. September 2006) thematisiert. Die
interessante Sektion ,Der Zeitzeuge. Anniherung an ein geschichtskulturelles Gegenwartsphianomen’ beschiftigte sich allerdings hauptsichlich mit der
Zeitzeugen-Problematik und deren Funktion in Fernsehdokumentationen iiber die NS-Diktatur, siehe dazu hsozkult.geschichte. hu-berlin.de/tagungsbe-
richte/id=1193, 10. Oktober 2006.
sKierkegaard, Séren: Die Wiederholung. In: Kierkegaard, Séren: Die Krankheit zum Tode; Furcht und Zittern; Die Wiederholung; Der Begriff der Angst.
Unter Mitwirkung von Niels Thulstrup und der Kopenhagener Kierkegaard-Gesellschaft herausgegeben von Hermann Diem und Walter Rest. dtv: Miin-
chen 2005, S. 15.
“Ebenda, S. 329
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(M2 )

stets vorwartsgewandte Haltung, die bei Gesprachen mit
Zeitzeugen die jeweilige Gegenwart in den Fokus riickt.

Geschichte wird subjektiv wahrgenommen, und diese
Wahrnehmung verfiigt tiber unterschiedliche Wiederga-
be-Modi. ,Erinnern als eine emotionale Praktik® fiihrt
dazu, dass mit wiederholtem Erzahlen sich Geschichte(n)
verandern konnen und unterschiedliche Details sich ma-
nifestieren. Das Erzdhlte unterliegt einer wiederholten
Interpretation oder Deutung des Erinnerten, die sich
ebenso dndern kann. ,Bei dieser deutenden Wahrneh-
mung konnen Details vergessen oder hinzugefiigt werden
- jedes Verinnerlichen geht somit einher mit einem Ver-
gessen.® Erinnerung ist Wandlungen unterworfen. Die
Annahme, dass Vergangenes konserviert wird und iden-
tisch stets wieder aufgerufen werden kann, ist spétestens
durch die Uberlegungen der konstruktivistischen Theorie
zu verwerfen. Mehr und mehr setzt sich die Annahme
durch und wird auch durch Empirie bestitigt, dass Erin-
nerungen stirker an die Gegenwart als an die Vergangen-
heit gebunden sind und hier die sozialen Bezugsrahmen
(Halbwachs) entscheidend sind. Halbwachs versteht die
individuellen Erinnerungen als Rekonstruktionen, die
sich an der Gegenwart orientieren und durch diese ge-
farbt werden. Fiir Halbwachs sind diese Bezugsrahmen
wie ,Instrumente®, derer sich das ,Geddchtnis bedient,
um ein Bild der Vergangenheit wiederzuerstellen, das sich

Tatsachen statt Zeitzeugen?

Die Historikerin Annette Wieviorka spitzt zu:

»Es ist Aufgabe der Historiker, stets danach zu trachten,
die Tatsachen herauszufinden; zu versuchen, den Ereig-
nissen mit Verstand zu begegnen und die Gemiitsregung,
die aus den Worten des Zeugen hervorgeht, auf Distanz zu
halten. Der Nationalsozialismus beispielsweise, und ganz
besonders die Shoah, lassen sich nicht mit dem Leid je-

tiir jede Epoche im Einklang mit den herrschenden Ge-
danken der Gesellschaft befindet. Die einzelne Wahr-
nehmung resp. Erinnerung an die Vergangenheit ist als
individuelles Gedachtnis fiir Halbwachs ein ,,Ausblicks-
punkt® auf das kollektive Gedachtnis der Gruppen, dem
dieser Mensch zugehorig ist, und ist somit stets in Abhan-
gigkeit dazu zu sehen.

Die Arbeit mit Zeitzeugen erfordert wie stets auch sonst
eine saubere Auseinandersetzung mit allen zur Verfiigung
stehenden weiteren Quellen. Durch Kontextualisierung,
Vergleich mit anderen Quellen, Darstellungen und Ar-
chivmaterialien sowie Beriicksichtigung moglicher Idea-
lisierung oder Verdrangung kénnen Erkenntnisse erlangt
werden und ein moglichst differenziertes Bild der Vergan-
genheit gezeichnet werden. So kénnen Zeitzeugen durch
ihre subjektive Wahrnehmung bereichern und konnen
neben den ,niichternen‘ Quellen ihre Perspektiven, emo-
tionale Dimension und subjektive Wahrnehmung einflie-
Ben lassen und anders wirken als bspw. eine Schriftquelle.
In der historisch-padagogischen Bildungsarbeit, die ins-
besondere durch Multiperspektivitdt und emotionale An-
sprache junge Zielgruppen erreichen kann, sind Zeitzeu-
gengespriche elementarer Bestandteil der Bildungsarbeit,
der Demokratiebildung und Personlichkeitsbildung.
(Heidi Martini)

ner zusammenfassen, die sie tiberlebt haben. Der Zeugen-
bericht — das, was der Zeuge tiber verschiedene Medien
zum Ausdruck bringt - bildet gewiss eine Quelle fiir die
Geschichtsschreibung oder einen Weg, der die Vergan-
genheit fithlbar macht. Die Entwertung des Zeugen und
die heutigen Nutzungen bergen jedoch die Gefahr, die

Geschichte zu vergessen. "

sBrauer, Juliane/Liicke, Martin (Hg.): Emotionen, Geschichte und historisches Lernen. Geschichtsdidaktische und geschichtskulturelle Perspektiven,
Gottingen, 2013, S. 19—22.
¢Vgl. Brauer, Juliane / Liicke, Martin (Hg.): Emotionen, Geschichte und historisches Lernen. Geschichtsdidaktische und geschichtskulturelle Perspektiven,
Gottingen, 2013, S. 19—22.

’Halbwachs, Das Gedichtnis und seine sozialen Bedingungen, S. 22f.

SEbd.
9Ebd.

© Wieviorka, Annette: Vom Zeitzeugen zum Historiker: eine Geschichte des Gedenkens, siche www.cheminsdememoire.gouv.ir
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(m3) Interview mit Martin Sabrow
Aus dem in 14 Teilabschnitte untergliederten Interview

lassen sich vielfaltige Aspekte iiber Zeitzeugenschaft und
die damit verbundenen Herausforderungen erfahren.

(ms) Zeitzeuge und Tatzeuge

»Der Zeitzeuge [...] ist nicht identisch mit dem Tatzeu-
gen, der ein miterlebtes abgrenzbares Geschehen durch
seine Darstellung zum Zweck der polizeilichen oder juris-
tischen Ermittlung so prizise wie moglich nachvollzieh-
bar und beurteilbar macht. [...] Der Zeitzeuge im engeren
Sinne hingegen beglaubigt nicht so sehr ein auflerhalb
seiner selbst liegendes Geschehnis, wie dies der klassische
Tat- und Augenzeuge tut; er konstituiert vielmehr durch
seine Erzahlung eine eigene Geschehenswelt. Er bestitigt

www.zwangsarbeit-archiv.de/projekt/experteninter-

views/sabrow/index.html

weniger durch sein Wissen fragliche Einzelheiten eines
sich héufig ohne sein Zutun abspielenden Vorgangs, son-
dern dokumentiert durch seine Person eine raumzeitliche
Gesamtsituation der Vergangenheit; er autorisiert eine be-
stimmte Sicht auf die Vergangenheit von innen als Tréager
von Erfahrung und nicht von auflen als wahrnehmender
Beobachter "

(Martin Sabrow, Professor fiir Geschichte an der
Universitat Potsdam)

1 Sabrow, Martin: Der Zeitzeuge als Wanderer zwischen zwei Welten, S. 13-33, hier S. 14, in: Ders./Frei, Norbert (Hg.): Die Geburt des Zeitzeugen nach

1945, Géttingen 2012.
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Was ein Mensch aus einer Vergangenheit erzahlt, gewinnt
Sinn nur in dem Gegenwartshorizont, den er mit einem
oder mehreren Rezipienten teilt. [...] Eine Vergangen-
heitserzdhlung an sich ist zu bedeutungslos wie ein Da-
tum ohne Interpretation oder eine Vokabel ohne Text.
Dass man das Zeitzeugnis an sich fiir bedeutsam hilt,
liegt an der Uberschitzung seines Informationsgehalts
und vor allem seiner Wirkung in der Vermittlung. Der
emotionale Kontext des Zeitzeugengesprachs sorgt zwar
fiir eine betrachtliche Nachhaltigkeit der Inhalte, die ver-

Die Kraft der Erinnerung

Die Kulturwissenschaftlerin Aleida Assmann legte ihre
Position in einer Rede vor dem Landtag von Baden-
Wiirttemberg dar. Im folgenden Text wird diese zusam-
mengefasst.

Menschen und Staaten neigten oft dazu, schlimme Ereig-
nisse aus der Vergangenheit zu verdriangen. Das liegt da-
ran, dass man lieber stolz auf sich sein will - und Schuld
oder Verbrechen storen dieses positive Selbstbild. Der
eigene Stolz sorgt dann dafiir, dass man sich nur an gute
Dinge erinnert und unangenehme Wahrheiten vergisst
oder verschweigt. So entsteht ein verzerrtes Bild der Ge-
schichte.

Aber Aleida Assmann zeigt auch, dass es eine andere
Moglichkeit gibt: Lander, die sich von Diktaturen oder
Unrechtsregimen befreien wollen, konnen durch ehrliche
Erinnerung einen Neuanfang schaffen. Statt zu verdran-
gen, bekennen sie sich zu ihrer Schuld und ziehen dar-
aus Lehren. Gerade Deutschland hat mit dieser Form der
Aufarbeitung Erfahrungen gemacht. Auch wenn manche
sagen, man konne auf einem ,negativen Gedachtnis“ kein
positives Selbstbild aufbauen, zeigt Assmann das Gegen-
teil: Gerade die Auseinandersetzung mit der NS-Zeit hat
in Deutschland zu wichtigen Werten wie Menschenrech-
ten und Toleranz gefiihrt. Erinnerung ist also nicht rick-
wirtsgewandt, sondern kann eine Gesellschaft positiv
verandern. Im zweiten Teil ihrer Rede geht Aleida Ass-
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»Nicht immer forderlich fiir Entwicklung realistischer Geschichtsbilder

mittelt werden, diese selbst sind aber nicht immer foérder-
lich fiir die Entwicklung realistischer Geschichtsbilder.
Oft reproduzieren Zeitzeugen genau jene Stereotype, die
man eigentlich zugunsten der Aufklarung tiber Geschich-
te auflésen sollte, und im Ubrigen liefern Zeitzeuginnen
und Zeitzeugen nur hochst selten Informationen iiber das
hinaus, was aus anderen Quellen erschlieSbar ist.

(Zitat nach: Harald Welzer: Vom Zeit- zum Zukunftszeu-
gen, S. 33-49, hier S. 33-35, in: Ders./Frei, Norbert (Hg.):
Die Geburt des Zeitzeugen nach 1945, Géttingen 2012.)

mann auf das Verhaltnis zwischen Erinnerungen von Zeit-
zeugen und der wissenschaftlichen Geschichtsforschung
ein. Sie erklart, dass Historiker oft skeptisch gegeniiber
personlichen Erinnerungen sind, weil diese nicht immer
genau oder objektiv sind. Erinnerungen sind subjektiv, oft
unvollstindig und hingen stark vom Standpunkt des Er-
zéhlers ab. Deshalb verlassen sich viele Historiker lieber
auf schriftliche Quellen in Archiven, die sie vergleichen
und priifen kénnen. Der Historiker Reinhart Koselleck
meinte sogar, dass echte wissenschaftliche Forschung erst
dann richtig méglich sei, wenn es keine Zeitzeugen mehr
gibe. Denn Erinnerungen seien emotional, parteiisch und
von Identitdt geprigt — wihrend die Wissenschaft nach
Wahrheit und Objektivitit strebt. Trotzdem erkennt Ass-
mann an, dass vor allem die Uberlebenden des Holocaust
eine wichtige Rolle spielen. Thre Erlebnisse geben der
Geschichte eine moralische Dimension, die in Akten oft
fehlt. Sie werden zu ,moralischen Zeugen', weil ihre Er-
fahrungen eine tiefgreifende Wirkung haben - auch wenn
nicht jede Erinnerung zu 100 % faktisch korrekt ist. Wéh-
rend es viele Berichte von Opfern gibt, sind Aussagen von
Tatern selten, weil dort oft weiter geschwiegen oder sich
gerechtfertigt wurde.

(Zusammengefasst nach: Aleida Assmann: Die transfor-
mierende Kraft der Erinnerung. Rede im Landtag von Ba-
den-Wiirttemberg am 27. Januar 2012)
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Die Theorien von Jan und Aleida Assmann beruhen auf
der Vorstellung verschiedener Arten von Gedachtnis. Die-
se bedingen sich einerseits und beeinflussen sich und sind
in einer stindigen Interdependenz. Das kommunikative
Gedichtnis umschreibt alles, was innerhalb der Genera-
tionen miindlich tberliefert und geteilt wird. Dieses ist
informell, narrativ und ephemer, ist alltagsnah und sehr
gruppengebunden - bspw. an die eigene Familie - und
umfasst drei bis vier Generationen. Es ist identitétsstif-
tend und wird durch emotionale Erlebnisse intensiviert.
Das kulturelle Gedéchtnis hingegen iiberschreitet die zeit-
lichen und persoénlichen Grenzen des kommunikativen
Gedachtnisses und erstreckt sich tiber Jahrhunderte durch
Texte, Rituale, Monumente, Denkmaler, Bilder, Gedenk-
tage und bildet konstituierende Elemente. Es stiftet eine
reflexive kollektive Identitat, die bewusst (und absichts-
voll) die Vergangenheit mit der Gegenwart verkniipft. Das
Funktions- und Speichergedichtnis sind als Subformen
des kulturellen Gedachtnisses zu verstehen. Das Speicher-
gedichtnis beinhaltet einen vielseiten Fundus an Uberlie-
ferungen und ist durch Archive zuginglich, wohingegen
das Funktionsgedéchtnis eine aktive und sinngebundene
Erinnerung bedeutet, die Identitit etabliert, Machtstruk-
turen rechtfertigt und als Orientierung in der Gesellschaft
dienen kann.

Demgegeniiber steht das entscheidende Vergessen und
das Ausblenden, was jeder Erinnerung innewohnt. Hier
unterscheidet Aleida Assmann sieben Vergessensformen.
Ein automatisches Vergessen als eine Art Filterfunktion,
ein selektives Vergessen, welches fokussiert und moralisch
determiniert ist, ein zwangsldufiges Verwahrensvergessen
angesichts einer unsinnhaften und unméglichen vollum-
fanglichen Archivierung, ein strafendes/regressives Ver-
gessen, welches mit Manipulation einhergeht, und ein
Vertuschen durch defensives/komplizitares Vergessen, ein

2Vgl. dazu: Assmann, Jan: Das kulturelle Gedéchtnis, Miinchen $2018.
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Gedichtnisformen und Erinnerungskultur

konstruktives Vergessen, um Platz fiir Neues zu schaffen
(Tabula rasa), und schliefllich ein therapeutisches Ver-
gessen, welches einem Erinnern, Aufarbeiten, Loslassen
gleichkommt.

Entscheidend beim Erinnern und Vergessen ist, dass es
notig ist, zu vergessen und strukturell zu konstruieren, da-
mit das Gedichtnis funktioniert und die Identitdt durch
das ,Wieder-Holen“ (Kierkegaard) gestarkt wird. Daraus
resultieren Erkenntnisse fiir die Erinnerungskultur, die
als gemeinschaftliche Auseinandersetzung mit der Ver-
gangenheit zu verstehen ist und gemeinsame Werte des
Erinnerns und Vergessens verbindet. Die Vergangenheits-
reflexion wird institutionalisiert im Kontext der gegen-
wirtigen Anforderungen. Das individuelle speist zwar das
kommunikative Gedachtnis und damit die Erinnerungs-
kultur, dennoch kann es hier Differenzen geben zwischem
dem personlichen Erinnern und der offiziell aufbereiteten
Geschichtsdarstellung.

Jan und Aleida Assmann bieten ein differenziertes Ge-
déchtnismodell, das kommunikatives Kurzzeitgedéchtnis
und kulturelles Langzeitgeddchtnis systematisch trennt,
dieses in latent-archivisches (Speicher-) und aktiv-funk-
tionales (Funktionens-)Gedachtnis unterteilt und zu-
gleich Vergessen als notwendige Struktur zu Erinnerung
und Vergangenheitsreflexion begreift. Thr Konzept prigt
das Verstdndnis von individueller, sozialer und kollektiver
Identitat und ermoglicht eine kritische Auseinanderset-
zung mit Erinnerungskultur - von privaten Biografien bis
hin zu nationaler Geschichtspolitik.

(Heidi Martini'?)

Assmann, Aleida: Erinnerungsrdume, Miinchen 1999; Formen des Vergessens, Gottingen 2016. sowie u.a. Vergessensformen und Erinnerungskulturen unter
uni-bamberg.de /news/artikel /hegelwoche-assmann oder Aleida Assmann iiber Erinnerungskultur: Kollidierende Gedéchtnisse unter

taz.de/Aleida-Assmann-ueber-Erinnerungskultur/%215057429

Assmann, Aleida: Die Last der Vergangenheit, in: Zeithistorische Forschungen/Studies in Contemporary History, Online-Ausgabe, 4 (2007), H. 3, S. 375-
doi.org /10.14765/zzf.dok-1894

38s. Siehe https:

zeithistorische-forschungen.de /3-2007/4398 oder https:
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Einzelarbeit @
Impulse Duo-Arbeit @

Gruppenarbeit @

° Erldutern Sie, weshalb Zeitzeugengespriche eine besondere Quelle fiir die Geschichtswissenschaft darstellen (M1).

° Beurteilen Sie, inwiefern subjektive Erinnerungen trotz ihrer Unschérfe einen unverzichtbaren Beitrag zur historischen
Bildung leisten konnen (M2). Fassen Sie zusammen, welche Haltung die Historikerin Annette Wieviorka gegentiber
Zeitzeugenaussagen einnimmt (M2).

° Bewerten Sie die Aussage, dass der emotionale Zugang durch Zeitzeugenberichte die objektive Geschichtsschreibung
gefahrden kann (M2).

° Nennen Sie zwei Herausforderungen, die Martin Sabrow im Umgang mit Zeitzeugenschaft benennt (M3).

° Setzen Sie sich mit der Aussage auseinander, Zeitzeugenschaft bedeute die Konstruktion einer eigenen Geschehenswelt.
Diskutieren Sie Chancen und Risiken fiir das historische Lernen (M3).

° Erldutern Sie den Unterschied zwischen einem Zeitzeugen und einem Tatzeugen nach Martin Sabrow (M4)

° Nehmen Sie Stellung zur These, dass Zeitzeugenberichte hiufig stereotype Geschichtsbilder reproduzieren. Beriicksich-
tigen Sie dabei mogliche Wirkungen auf junge Zuhdrende (M5).

° Fassen Sie zusammen, welche Wirkung Aleida Assmann einer aktiven Erinnerungskultur zuschreibt (M6).

° Diskutieren Sie, ob die Erinnerung an Schuld und Unrecht zur gesellschaftlichen Stabilisierung beitragen kann
(»transformierenden Kraft der Erinnerung®) (M6).

° Beschreiben Sie den Unterschied zwischen kommunikativem und kulturellem Gedachtnis nach Jan und
Aleida Assmann (M?7).

° Diskutieren Sie, welchen Mehrwert die Unterscheidung der Gedachtnisse und der Vergessensformen
fiir die Auseinandersetzung um eine Erinnerungskultur hat.

° Nehmen Sie Stellung zur Aussage Assmanns: ,,Das Schweigen und Vergessen gilt mit Blick auf die Geschichte
der Holocaust-Opfer als ein ,Mnemozid; der auf den Genozid folgt und sie zum zweiten Mal ausléscht -
und diesmal endgiiltig . (M6, M7)

° Diskutieren Sie, wie junge Menschen ohne den personlichen Austausch mit Zeitzeugen und deren Erfahrung
und moralischer Autoritit die Geschichte erfassen konnen.

° Recherchieren Sie, in welchen Formen das konkrete Zeugnis der Zeitzeugen festgehalten und an
nachfolgende Generationen weitergegeben werden kann. Bewerten Sie die unterschiedlichen Wege und Formen.

° Beantworten Sie die Frage: Was bedeutet der Verlust der Zeitzeugen und
wie wird sich die Erinnerungskultur verdndern?
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Umgang mit Schuld und Emotionen

,, ..wo Gerechtigkeit nicht einmal erstrebt wird, wo die Gleichheit, die den Kern der
Gerechtigkeit ausmacht, bei der Setzung positiven Rechts bewufSt, verleugnet wurde,
da ist das Gesetz nicht etwa nur ,unrichtiges Recht’, vielmehr entbehrt es iiberhaupt

1

der Rechtsnatur.

¢C

(Gustav Radbruch: Gesetzliches Unrecht und iibergesetzliches Recht, 1946)!

»Schlussstrich® und ,kommunikatives Beschweigen® be-
gleiteten in der Bundesrepublik der 1950er- und 1960er-
Jahre die Politik des (sich selbst) Vergebens und Verges-
sens’ Die Nachkriegsgesellschaft war konfrontiert mit

5 Wiederaufbau, Kriegsschulden und Kriegslast und der

(M8 )

10

15

Ein prominenter Text ist der von Karl Jaspers tiber die
Schuldfrage. Jaspers versucht in seinen Seminarstunden
zum Thema ,Die Schuldfrage” (1946) die Verantwortung
der Deutschen fiir die Verbrechen des Nationalsozialis-
mus nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs zu analy-
sieren und eine Auseinandersetzung mit dieser Schuld
zu initiieren. Er unterscheidet dabei vier Schuldformen:
Die kriminelle Schuld betrifft konkrete Gesetzesversto-
e, insbesondere von NS-Funktiondren und Soldaten,
die fiir Verbrechen juristisch belangt werden miissen. Die
politische Schuld betrifft alle Biirger eines Staates, da sie
Mitverantwortung fiir das Handeln der Regierung tragen,
etwa durch Dulden, Mitlaufertum oder Wahlen. Die mo-
ralische Schuld hingegen ist individuell und betrifft das
Gewissen: Jeder Mensch ist dafiir verantwortlich, ob er

Die Schuldfrage nach Karl Jaspers

30

Schuldfrage an sich, dem Umgang mit Schuld, Verant-
wortung und der Vergangenheitsaufarbeitung und ver-
schloss sich diesem grofitenteils und schwieg. Nach 1945
versuchten mehrere Disziplinen diesen unsagbaren ,,Zivi-
lisationsbruch® (Dan Diner) zu erklaren.

moralisch gehandelt hat oder nicht oder ist seinem Ge-
wissen ggii. verpflichtet. Die metaphysische Schuld be-
zeichnet die Mitverantwortung aller Menschen fiirein-
ander. In der letzteren sieht Jaspers ein ethisches Gebot,
Unrecht nicht tatenlos zuzulassen.

Gemifd dieser differenzierten Betrachtung von Schuld
pladiert er nicht fiir eine kollektive Bestrafung, sondern
tiir differenzierte Verantwortung und bewusste Selbstprii-
fung. Nur durch Anerkennung der eigenen Schuld und
durch geistige Erneuerung sei ein demokratischer Neu-
anfang in Deutschland moglich.

Seine Schrift war ein Appell an Selbstreflexion, Verant-
wortung und moralische Erneuerung nach der Katastro-
phe des Nationalsozialismus und ein Kampf fiir die De-
mobkratie.

‘Radbruch, Gustav: Gesetzliches Unrecht und tibergesetzliches Recht (1946), in: Stiddeutsche Juristenzeitung 1 (1946), S. 105-108, zitiert nach dem Neu-
abdruck in: ders., Rechtsphilosophie, hg. von Erik Wolf/Hans-Peter Schneider, 1973, S. 339-350, hier S. 34s.
www.rechtsphilosophie.ch /1945_Radbruch_Gesetzliches%20Unrecht.pdf

https:

>Aleida

Assmann: Vier Formen des Umgangs mit der Last der Vergangenheit
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1 Mit allen diesen Erdrterungen mochte ich als Deutscher
unter Deutschen Klarheit und Einmiitigkeit férdern, als
Mensch unter Menschen teilnehmen an unserem Miihen
um Wahrheit. [...] Fast die gesamte Welt erhebt Ankla-

s ge gegen Deutschland und gegen die Deutschen. Unse-
re Schuld wird erértert mit Emporung, mit Grauen, mit
Haf}, mit Verachtung. Man will Strafe und Vergeltung.
Nicht nur die Sieger, auch einige unter den deutschen
Emigranten; sogar Angehdrige neutraler Staaten beteili-

o gen sich daran. In Deutschland gibt es Menschen, welche

Schuld, sich selber einschliefiend, bekennen, gibt es viele,
die sich fiir schuldfrei halten, aber andere fiir schuldig er-
kldren.
Es liegt nahe, der Frage sich zu entziehen. Wir leben in
15 Not, ein grofler Teil unserer Bevolkerung in so grofier,
so unmittelbarer Not, dafy er unempfindlich geworden
zu sein scheint fiir solche Erdrterungen. Thn interessiert,
was der Not steuert, was Arbeit und Brot, Wohnung und
Wirme bringt. Der Horizont ist eng geworden. Man mag
o nicht horen von Schuld, von Vergangenheit, man ist nicht

N

betroffen von der Weltgeschichte. Man will einfach auth6-

\’MlO“

1+ Am 7. Dezember 1970 besuchte Bundeskanzler
Willy Brandt das Ehrenmal fiir die Opfer des Warschauer
Ghettos in Polen. Unerwartet ging er dort auf die Knie -
ein stilles Zeichen der Demut und Verantwortung fiir die
5 Verbrechen Deutschlands im Zweiten Weltkrieg. Dieser
Kniefall war nicht geplant und I6ste weltweit grofles Auf-
sehen aus. Viele Menschen sahen darin ein echtes Zei-
chen der Verséhnung und einen mutigen Schritt in der
Ostpolitik, mit der Brandt die Beziehung zu den Staaten

Der Kniefall von Warschau (1970)

40

10

15

Karl Jaspers: Die Schuldfrage (Heidelberg 194.63)

ren zu leiden, will heraus aus dem Elend, will leben, aber
nicht nachdenken. Es ist eher eine Stimmung, als ob man
nach so furchtbarem Leid gleichsam belohnt, jedenfalls
getrostet werden miifite, aber nicht noch mit Schuld bela-
den werden diirfte. Trotzdem: auch wer sich dem Auf3ers-
ten preisgegeben weif3, fithlt doch in Augenblicken den
Drang nach ruhiger Wahrheit. Es ist nicht gleichgiiltig
und nicht nur ein Gegenstand des Unwillens, daf} zur Not
auch noch die Anklage kommt. Wir wollen klar werden,
ob diese Anklage Recht oder Unrecht ist und in welchem
Sinne. Denn gerade in der Not kann das Unerldfilichste
um so fiihlbarer sein: in der eigenen Seele rein zu werden
und das Rechte zu denken und zu tun, um aus echtem Ur-
sprung vor dem Nichts das Leben ergreifen zu kénnen. In
der Tat sind wir Deutschen ohne Ausnahme verpflichtet,
in der Frage unserer Schuld klar zu sehen und die Fol-
gerungen zu ziehen. Unsere Menschenwiirde verpflichtet

«

uns.

(Vorwort (Auszug) in: Jaspers, Karl: Die Schuldfrage.
Heidelberg 1946.)

des Ostblocks verbessern wollte. In Deutschland war die
Reaktion gemischt: Einige lobten ihn, andere kritisierten
die Geste als iibertrieben. In Polen wird Brandt bis heute
vorgeworfen, keinen Kniefall vor den polnischen Opfern
der deutschen Verbrechen gemacht zu haben. Heute gilt
der Kniefall von Warschau als ein historischer Moment,
der deutlich machte: Auch ohne Worte kann man Verant-
wortung zeigen.

3Es handelt sich um eine Versffentlichung von Seminarstunden Jaspers * iiber die Schuldfrage aus einer Vorlesungsreihe tiber die geistige Situation in
Deutschland, die im Wintersemester 1945-1946 stattfand.
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@1‘5 Gedenktafel Willy Brandt in Warschau — Kniefall

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1e/2022 Warszawa pomnik Willy%27ego Brandta%2C 1.j

GEDENKTAFEL commons.m.wikimedia.org/wiki/File:2022 Warszawa pomnik Willy%27ego Brandta, 1.jpg
This file is made available under the Creative Commons CCO 1.0 Universal Public Domain Dedication

@) »Ich hatte nichts geplant“
Zitat aus den ,,Erinnerungen“ Willy Brandts:

1 y[...] Immer wieder bin ich gefragt worden, was es mit
dieser Geste auf sich gehabt habe. Ob sie etwa geplant ge-
wesen sei. Nein, das war sie nicht. Meine engen Mitarbei- 1o
ter waren nicht weniger iiberrascht als jene Reporter und

s Fotografen, die neben mir standen [...] Ich hatte nichts
geplant, aber Schloss Wilanow, wo ich untergebracht war,

46

in dem Gefiihl verlassen, die Besonderheit des Gedenkens
am Getto-Monument zum Ausdruck bringen zu miissen.
Am Abgrund der deutschen Geschichte und unter der
Last der Millionen Ermordeten tat ich, was Menschen
tun, wenn die Sprache versagt.

(Zitiert nach: Brandt, Willy: Erinnerungen. Hamburg
2006/2007, S. 221f.)


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1e/2022_Warszawa_pomnik_Willy%27ego_Brandta%2C_1.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1e/2022_Warszawa_pomnik_Willy%27ego_Brandta%2C_1.jpg 
https://commons.m.wikimedia.org/wiki/File:2022_Warszawa_pomnik_Willy%27ego_Brandta,_1.jpg
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(M1 )

10

Wir kennen die Hintergriinde des Kniefalles von Brandt
nicht aus seiner Perspektive. Doch mithilfe seiner 2006
verdffentlichten Erinnerungen konnen seine Uberlegun-
gen und Gefiihle rekonstruiert werden. Hier in Form
einer Geschichtserzahlung: Sehr knapp, mit Interpreta-
tionsspielraum.

Die Staatskarosse glitt leise auf der abgesperrten Strafe
dahin. In wenigen Minuten wiren sie am Mahnmal, doch
fiir einen Moment konnte er nachdenken. Die Polen gin-
gen freundlich-distanziert mit ihm um. Er war hier der
“deutsche” Bundeskanzler, dem es mit Misstrauen zu be-
gegnen galt. Dabei war er selbst doch gefliichtet und nun
flissterten die Menschen: “Du gehérst doch gar nicht zu

Impulse

15

Warum kniet Brandt? Eine Geschichtserzihlung

uns, hast Dich in Norwegen vor dem Krieg versteckt.”
[Mégliche Diskussionspause]

Gleich wiirden sie das Mahnmal erreichen. Hier hatten
Deutsche schreckliche Verbrechen begangen. Er wiir-
de einen Kranz niederlegen und so die Verantwortung
fiir die Verbrechen mit iibernehmen. Oder sollte er sich
distanzieren: Er war es ja nicht gewesen, er war sogar ge-
flichtet! Er konnte den Kranz nicht anschauen und sich
so entfernt halten. Oder das Ganze einfach “abarbeiten”
Aber wiirde man ihm das glauben? Gab es eine Moglich-
keit, er selbst als ehemaliger Gegner des NS-Regimes zu
sein und gleichzeitig Verantwortung im Namen Deutsch-
lands zu {ibernehmen?

(Helge Schroder)

Einzelarbeit @
Duo-Arbeit @
Gruppenarbeit @

Nennen Sie die vier Schuldformen, die Karl Jaspers unterscheidet, und erklaren Sie, warum Jaspers

keine kollektive Bestrafung fordert (M8).

Ordnen Sie die vier Schuldformen einem passenden Beispiel aus der NS-Zeit zu (M8).

Nehmen Sie kritisch Stellung zur Frage: Trégt jede Generation Verantwortung fiir vergangene Verbrechen ihres Staates?

(M8)

Analysieren Sie, wie Jaspers den Gegensatz zwischen materieller Not und moralischer Verantwortung darstellt (M9).

Erldutern Sie, welche Rolle laut Jaspers die ,Menschenwiirde“ bei der Schuldfrage spielt (M9).

Erortern Sie, ob und wie Notlagen ein Nachdenken tiber Verantwortung behindern oder fordern kénnen (M8, M9).

Beschreiben Sie, was beim Kniefall von Willy Brandt passiert ist, und geben Sie kurz wieder,

was der Kniefall symbolisieren sollte (M10).

Erklaren Sie, inwiefern der Kniefall als Geste ohne Worte wirkte (M10).
Beschreiben Sie, wie Brandt laut Erzahlung innerlich mit der Situation umging (M11).

Nehmen Sie Stellung zur Frage, ob/inwiefern man fiir Taten anderer Generationen 6ffentlich

Verantwortung ibernehmen sollte (M10-M11).

Diskutieren Sie, ob man Brandts Kniefall als ,authentisch” oder als politisch inszeniert ansehen sollte (M10-M11).

Schreiben Sie eine eigene kurze Geschichtserzahlung (max. 150 Worter), die Brandts innere Gedanken

an diesem Tag aus Ihrer Sicht weiterdenkt (M11).

Nehmen Sie Stellung zur Aussage von Paul Brodowsky: ,Wir sind als Gesellschaft noch immer nicht frei von den

Altlasten der Vergangenheit — allem stolz nach aufien gekehrten Gedenkpomp zum Trotz.

Diskutieren Sie anschlieflend, inwiefern die Gesellschaft sich von den Altlasten befreien kann und inwiefern sie sich

dieser Vergangenheit weiterhin nachhaltig annehmen kann.
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